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Resumo: Apesar das criticas vinculadas ao ensino “modernista” da arquitetura, iniciadas na década
de 1980, este artigo pretende revisitar a génese desse ensino, para investigar um possivel resgate de
posturas que apontavam para caminhos mais ricos e complexos e que acabaram relegadas pelas
escolas de arquitetura a partir dos anos 1950. O ensino preconizado pelas vanguardas modernas, em
virtude da necessidade de renovacgédo do repertério formal e expressivo disponivel, chegou a paises
periféricos como o Brasil. Essa chegada se deu tanto partir de reformas institucionais, quanto através
de personagens que protagonizaram o movimento moderno europeu, como Eugen Steinhof, influente
professor europeu que atuou no sul do pais, transportando métodos e praticas da vanguarda. Ao
apresentar algumas renovac¢des que ocorreram no ensino europeu, em especial na Bauhaus e na
Escola de Artes e Oficios de Viena, bem como no ensino no Brasil, este trabalho tenta estabelecer
que algumas das estratégias utilizadas pelas vanguardas podem proporcionar redescobertas Uteis ao
ensino de arquitetura nos dias de hoje, tais como a investigacdo no aprendizado da representacao, a
ideia de um estudo analitico da historia e a consciéncia construtiva na concepgéo da forma.
Palavras-chave: Arquitetura Moderna, Ensino de Arquitetura, Bauhaus, Escola de Artes e Oficios de
Viena.

Resumen: A pesar de las criticas vinculadas a la ensefianza “modernista” de la arquitectura,
empezadas en la década de 1980, este articulo pretende revisitar la génesis de esa ensefianza para
averiguar un posible rescate de posturas que apuntaban para caminos mas ricos y complejos y que
acabaron relegado por las escuelas de arquitectura desde los 1950. La ensefianza preconizada por
las vanguardias modernas, en virtud de la necesidad de renovacion del repertorio formal y expresivo
disponible, llegé a paises periféricos como Brasil. Esa llegada se dio tanto a partir de reformas
institucionales cuanto a través de personajes que protagonizaron el movimiento europeo como
Eugen Steinhof, influyente profesor europeo que actué en el sur del pais, transportando métodos y
practicas de la vanguardia. Al presentar algunas renovaciones que ocurrieron a la ensefianza
europea, en especial en la Bauhaus y en la Escuela de Artes y oficios de Viena, bien como la
ensefianza en Brasil, este trabajo intenta establecer que algunas de las estrategias utilizadas pelas
vanguardias pueden proporcionar redescubiertas Utiles a la ensefianza de arquitectura hoy dia, tales
como la investigacion en el aprendizaje de la representacion, la idea de un estudio analitico de la
historia y la conciencia constructiva en la concepcién de la forma.

Palabras-clave: Arquitectura Moderna, Ensefianza de Arquitectura, Bauhaus, Escuela de Artes y
Oficios de Viena.

Abstract: In spite of the modernist teaching of architecture bounded critics, that began on the 1980’s,
this aimed to revisit this teaching genesis, to research about a possible recovery of postures that have
appointed to richer and more complexes ways that were relegated by architecture’s schools since
1950s. The artistic and architectonical preconized teaching, due to the renewal need of the available
formal and expressive repertory, arrived to peripheral countries such as Brazil. This arrival occurred
both as institutional reforms as through characters that staged the European modern movement, such
as Eugen Steinhof, influent European teacher that acted on country south, by bringing vanguard’s
methods and practices. To present some renewals that occurred on European teaching, especially in
Bauhaus and in Vienna School of Arts and Crafts, as well as in Brazil’s teaching, this work aims to
establish some of the strategies used by vanguard that can provide useful rediscoveries to nowadays
teaching, such as the acceptance of principles such as representational learning researching, the idea
of an analytical study of history and the constructive conscience in formal design.

Keywords: Modern Architecture, Architectural Teaching, Bauhaus, Vienna School of Arts and Crafts.
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INTRODUGCAO

No comeco do século XX, artistas e arquitetos Europeus se empenhavam néo s6 em
uma renovacdo da arquitetura, mas também em uma renovacdo do ensino. O
carater autodidata dos precursores se transformaria em uma busca de um ensino

sistematizado na diregdo de uma nova arte, de uma nova arquitetura.

Os métodos e préticas utilizados por esta vanguarda chegaram de algum modo a
paises periféricos como o Brasil, seja a partir de reformas institucionais, seja a partir
de personagens protagonistas na Europa e que passaram a influenciar o ensino no
Brasil pela disseminacédo de suas ideias e de seus projetos ou por sua atuagcao como

educadores no pais.

As reformas do ensino de arquitetura no Brasil, como a que ocorreu em 1931 na
Escola Nacional de Belas Artes, possibilitaram o estabelecimento de novas visdes a

respeito das concepc¢des de projeto.

Os protagonistas estrangeiros tornaram possivel a transposicdo de maneira mais
direta dos métodos e praticas europeus para o contexto brasileiro, por vezes através
da chegada de suas ideias por meios de publicacdes e por outras através de um
contato direto com o pais. Deste segundo caso, cita-se a chegada de Eugen
Steinhof, professor austriaco bastante influente no ensino das artes e da arquitetura
e gque trabalhou em um curso de arquitetura no Rio Grande do Sul nos anos 1940.

E bastante conhecida a critica que comeca nos anos 1980 destacando os aspectos
nocivos que o ensino com essa procedéncia trouxe a formacao do arquiteto. Essa
critica é baseada nas duas tendéncias que surgem no atelié de projetos das escolas
brasileiras a partir dos anos 50:
a primeira teoria postula o partido como consequéncia inevitavel da
correlacao légica entre a analise dos recursos técnicos disponiveis. A

segunda visualiza o partido como resultado de intuicdo do ‘génio criador do
arquiteto, manifestando-se espontaneamente (COMAS, 1986, p. 34).

Ambas acabam com a possibilidade de ensino de projeto. Uma determinista e outra

espontanea.

No entanto, um estudo cuidadoso da maneira como os fundamentos de um “ensino

modernista” chegam realmente ao Brasil, pode nos levar a constatar que a partir dos
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anos 50 foram deixadas para tras, em prol de uma tendéncia determinista ou de
expressao individual - algumas questdes que apontavam caminhos diferentes ou

mais complexos e mais ricos para o ensino da arquitetura.

Neste trabalho propomos uma revisita a génese dessas metodologias investigando
as possibilidades de resgate de alguns procedimentos e posturas que ficaram pelo

caminho.

AS RENOVACOES NA ESCOLA DE ARTES E OFICIOS DE VIENA E NA
BAUHAUS

A Escola de Artes e Oficios de Viena

Algumas escolas empenharam-se bastante na renovacédo de um ensino vinculado as
artes, as artes aplicadas e a arquitetura. Nesse contexto de mudancas surgiram
algumas escolas como a Escola de Artes e Oficios de Viena na Austria ou a
Bauhaus na Alemanha, por exemplo.

Junto a outras escolas como a Vkhutemas na RuUssia, elas foram instituicdes
comprometidas com a consolidacao, sistematizacdo e divulgacao de uma linguagem
moderna no ensino das artes e da arquitetura. Ambas tiveram momentos

importantes nos anos 1920 e foram referéncia em métodos de ensino modernos.

A Escola de Artes e Oficios de Viena e a Bauhaus guardam em comum o fato de
terem surgido a partir da estrutura das “Artes e Oficios”. Durante o século XIX e
inicio do século XX, as Escolas de Artes e Oficios da Europa integraram um
movimento de reforma do ensino artistico que estava vinculado com a diminuicdo da

lacuna existente entre arte e artesanato com o advento da industrializacao.

A Escola de Viena surgiu durante este periodo, em 1867 e estava organizada em
trés “escolas técnicas”. arquitetura, escultura, pintura e desenho, as quais eram
precedidas por uma escola preparatéria’ (CUBERO, 2009). Esta escola, entretanto,
nao possui muito material tedrico publicado a respeito de seu funcionamento nos

anos 1920. Foram encontrados alguns registros esparsos de sua dinamica e

! Essa escola preparatoria possuia uma fungdo semelhante a do curso preliminar da Bauhaus, o Vorkurs,
estudado mais adiante.
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organizacdo, que registram um pouco sua estrutura e que a aproxima das praticas

amplamente difundidas pela Bauhaus.

Figuras famosas na historiografia da arte e da arquitetura, Joseph Hoffmann e
Koloman Moser, arquiteto e artista ligado a Secessdo Vienense, foram o0s
responsaveis por uma maior evolugdo dos ideais da Escola de Artes e Oficios de
Viena e por sua aproximacdo com os ideais artisticos e arquitetdnicos de vanguarda
(Wick, 1989). Parte em virtude dos ideais desses professores, a Escola de Viena
apresentou um sistema de ensino que favorecia a expressao criativa e individual dos

estudantes.

Cubero (2009) cita como expressivos dois professores que passaram por esta
escola da década de 1920, Franz Cizek e Eugen Steinhof. O primeiro trabalhava
com o ensino de questbes formais dado em carater transversal na escola e Steinhof

era professor da parte de escultura.

Um personagem em especial tornou-se o elo entre o ensino europeu e 0 posterior
desenvolvimento do ensino de arquitetura no sul do Brasil. Este personagem era
Eugene Gustav Steinhof, nascido em Viena em 1880 (SOUZA, 2001; CUBERO,
2009), graduado em pintura, escultura, arquitetura e engenharia estrutural e
renomado professor no campo das artes e da arquitetura.

O primeiro exercicio que Steinhof propunha em Viena era a modelagem de vasos
ceramicos sem a utilizacdo de torno (Figura 1), onde ele estimulava a aproximacao a
forma em sua esséncia, a partir da criacdo de volumes puros e gue originavam a

criacdo de um repertério formal dos alunos? (CUBERO, 2009).

2 Esta atividade lembra aquela desenvolvida, também anos mais tarde, nos cursos de modelagem das Escolas
de Arquitetura no Brasil, que passaram a figurar depois de 1931.
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Figura 1 — Vaso modelado sem torno nas aulas de Eugen Steinhof em Viena.

Fonte: CUBERO, 20009, p.47.

Outra atividade que servia para dar repertério formal e conceitual aos alunos era o
estudo de referenciais classicos através da apropriacdo desses elementos e da
recriacdo deles a partir de um ponto de vista construtivo e analitico®, afastando a
cOpia ou a interpretacao direta das obras (CUBERO, 2009).

O uso da ceramica como processo para o estabelecimento de um repertério formal,
a concepcao da ceramica como um elemento digno da arte e o estudo da natureza a
partir de formas e volumes geométricos sobre os quais se aplica uma deformacéo
foram elementos apontados por Cubero (2009) como aspectos de grande
modernidade pedagdgica aplicados na Escola de Viena e, consequentemente por
Steinhof.

Steinhof foi professor da Escola de Artes e Oficios até 1930, quando radicou-se nos
Estados Unidos e comecgou a trabalhar no “International Institute of Education”.
Neste periodo fez também conferéncias em Universidades como Harvard, Yale e
MIT. Prestou servico também a Universidade de Columbia, em 1932, na
estruturacdo do ensino de arquitetura. Em 1947, comecou sua trajetéria como
professor do curso de Engenheiros-Arquitetos da Escola de Engenharia de Porto
Alegre, apos ter exercido atividades em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires e
Montevidéu (SOUZA, 2001).

® Essa apropriacdo de elementos da histéria de modo analitico e construtivo vai ser mais tarde importante
referéncia para as disciplinas de arquitetura analitica e modelagem nos curriculos dos cursos de arquitetura no
Brasil.
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A Bauhaus

A Bauhaus foi uma escola que surgiu em Weimar, Alemanha, em 1919, a partir da
fusdo da Academia de Belas Artes com a Escola de Artes e Oficios do Grao-Ducado
da Saxonia. A escola existiu de 1919 a 1933, tendo trés sedes — Weimar, Dessau e
Berlim — e trés diretores — Walter Gropius, Hannes Meyer e Mies van der Rohe*.

Sua estrutura curricular se dava pelo curso preliminar, somado ao trabalho nas
oficinas especificas. O curso preliminar ou vorkurs se caracterizava como 0 ensino
preparatorio da escola, onde os estudantes tinham uma fundamentacdo estética
geral. Nas oficinas ou ateliés dos oficios especificos, os estudantes tinham a
preparacao profissional. Ao final destas etapas, eles poderiam estudar arquitetura,

tida como a sintese das artes.

No Curso Preliminar se tinha uma base conceitual onde havia uma aproximagao
com elementos gerais sobre a forma, a cor, e o material como um elemento de
composicao e experiéncias. Ele teve grande importancia na evolug¢do do ensino das
artes e da arquitetura modernas, em especial por tratar da abordagem da forma pura
aliada a diferentes suportes materiais, sem possuir a funcionalidade como

condicionante.

Trés professores destacaram-se neste ensino: Johannes ltten, Laszdé Moholy-Nagy e
Josef Albers. Wassily Kandinsky e Paul Klee também fizeram parte deste grupo, nédo
diretamente na organizacdo do Curso Preliminar, mas enquanto professores de

apoio ao ensino da forma.

Johannes lItten realizava varios exercicios com diferentes tipos de materiais e
texturas, que iam de estudos bidimensionais até composi¢cfes tridimensionais
(Figura 2) e onde se representavam efeitos baseados numa teoria geral de
contrastes — claro-escuro, materiais e texturas diferentes, formas, cores, ritmo e

formas expressivas (WICK, 1989).

* Wick (1989) ja apontava para uma possivel influéncia da Escola de Artes e Oficios de Viena na formacdo da
Bauhaus, de modo direto ou indireto. Esse autor afirma que Walter Gropius, diretor da escola alema, estaria
bastante ciente do que ocorria na Escola de Viena, a partir de informacgdes trazidas por Johannes lItten e Alma
Mahler, sua primeira esposa.
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Figura 2 — Composicdo quadrangular em relevo.

Fonte: DROSTE, 2006, p. 26.

Apés a saida de Johannes Itten da Bauhaus, em 1923 Moholy-Nagy assumiu a
direcdo do curso até o ano de 1928. De acordo com Wick (1989), as atividades mais
caracteristicas adotadas nas aulas de Nagy foram o uso de escalas tateis de
materiais e texturas, a aplicacdo de conceitos materiais como estrutura, textura e
fatura, a classificacdo dos cinco estagios da escultura e os estudos sobre iluminagéo

e também sobre volume e equilibrio (Figura 3).

Figura 3 — Escultura flutuante.

Fonte: MOHOLY-NAGY, 1963, p. 84

Pedagogicamente, Moholy-Nagy fazia mais uso de estruturas tridimensionais do que
do desenho, objetivando promover uma maior diferenciagdo entre elementos de

composicado e de estrutura e incrementar a capacitacao técnica (WICK, 1989).

Josef Albers foi 0 mestre que acompanhou por mais tempo o curso preliminar, onde

foi aluno de Johannes Itten e assistente de Laszlo Moholy Nagy e pode tirar partido
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e sintetizar as principais contribuicées de cada um dos mestres para si. De Moholy-
Nagy, por exemplo, Albers apropriou-se dos conceitos de estrutura, fatura e textura,

no entanto atribuindo a eles um sentido um pouco diferente.

Um elemento importante do curso de Albers eram os exercicios dirigidos a
experimentacdo das caracteristicas dos materiais (Figura 4), como estabilidade,
resisténcia, consisténcia, etc., realizados a partir da confeccdo de elementos
tridimensionais feitos com folhas de papel somente recortadas e montadas. O
propésito destes exercicios era a construgdo, vista como desenvolvimento da

capacidade do pensamento construtivo.

Figura 4 — Estudo dos materiais

Fonte: WICK, 1989, p. 245

Wassily Kandinsky foi um importante tedrico da arte moderna e se constituiu
inclusive como referéncia para os demais mestres do curso preliminar. Suas aulas
eram separadas entre analise e sintese dos conteidos. Em andlise, procurava expor
a teoria da cor e da forma enquanto elementos isolados, independentes de suas
relacfes intrinsecas. JA na sintese mostrava aos alunos o estabelecimento das
relagbes entre cor e forma, fazendo com que os alunos compreendessem essas
relacdes a partir da evolucdo dos conceitos e exercicios propostos. Esse tipo de

apreenséo foi chamado de analitico-elementar.

A semelhanca de Kandinsky, Paul Klee, ao desenvolver sua teoria da forma artistica,
também tinha uma postura analitico-elementar. Além disso, também iniciava suas
consideracdes pelo ponto, a partir do qual avanca até a linha, e depois ao plano e ao
espago.
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A Escola de Artes e Oficios e a Bauhaus

A Escola de Artes e Oficios de Viena e a Bauhaus sao exemplos pioneiros de uma
abordagem moderna no ensino vinculado a criacdo nas artes e na arquitetura,
possuindo algumas caracteristicas ou bases comuns, apesar das diferencas de
abordagem ou organizagao das duas escolas.

Uma das bases comuns da Bauhaus e da Escola de Artes e Oficios de Viena residia
no uso da investigagdo como premissa no ensino. Uma investigacao que se dava

por meio de diferentes vias, as quais procuramos explicitar a seguir.

A primeira delas era a pesquisa através de exercicios que utilizavam varios meios de
expressao e representacdo. Desde o desenho analitico da natureza e dos antigos
mestres, passando pela modelagem de vasos ceramicos de Steinhof que
destacavam a relacdo do volume com seu espacgo interior, as estruturas
tridimensionais de Moholy-Nagy que de uma maneira analitica destacavam tanto
elementos de composicdo como elementos estruturais. A postura adotada pelas
escolas inaugura uma nova relagcdo com o referente historico, ao privilegiar a anélise

sobre a mimese.

Por outro lado ambas as escolas trabalhavam em torno da analise e pesquisa de
diferentes referenciais artisticos e na compreensao de propriedades e estagios de
criacao de obras de arte/arquitetura com a finalidade de subsidiar a criacdo de novos
elementos ou objetos. A histéria da arte e arquitetura era estudada como
aprendizagem de algumas leis gerais, conceituais e formais que percorrem todos 0s

tempos.

Completando a ideia de investigacdo pedagogica, as escolas também investiram no
estudo dos diferentes suportes materiais e na exploracdo da técnica como uma
ferramenta a servico do desenvolvimento de novas expressividades controlada por
uma consciéncia construtiva. A matéria é algo muito presente nesses procedimentos
pedagogicos. Sua aparéncia, estabilidade, resisténcia e consisténcia eram temas

muito presentes nos exercicios de aprendizagem.
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A MODERNIZACAO NO ENSINO DE ARQUITETURA NO BRASIL

A Modernizacéo Disciplinar/Curricular

As modernizacdes ocorridas no ensino de arquitetura no Brasil foram discutidas em
linhas gerais pela historiografia da arquitetura sendo, geralmente, relacionadas com
alteragcfes na estrutura educacional brasileira, tais como a criacdo do Ministério dos

Negdcios da Educacéo e Saude Publica e a Reforma Francisco Campos em 1931.

As disciplinas de modelagem, composicdo decorativa/ arte decorativa® (que na
ENBA se chamaria “Artes Aplicadas, Tecnologia e Composi¢cado Decorativa” e depois
“‘Arte Decorativa”) e arquitetura analitica surgiram em uma perspectiva de
modernizacdo dos curriculos dos cursos de arquitetura e urbanismo em principios da

década de 1930 (em 1931, aproximadamente).

Tais disciplinas, que de alguma maneira eram procedentes das propostas das
escolas anteriormente citadas®, junto com aquelas voltadas & realizac&o de projetos,
gque a época chamavam-se “composicdo de arquitetura”, propiciavam o

desenvolvimento da dimensao criativa nos estudantes.

Dentro da modelagem e da arquitetura analitica foi possivel o desenvolvimento —
assim como havia ocorrido nas escolas europeias — de um novo olhar acerca da
histéria e do desenvolvimento da arquitetura, que passou a ser vista de modo

analitico e ndo como simples mimese.

A disciplina de Modelagem passou a existir — nos cursos de arquitetura oriundos das
Belas-Artes — nas diferentes habilitagbes das Instituicbes (artes plasticas e
arquitetura), mas possuiu um peso relevante na arquitetura. Era disposta nos
primeiros anos dos respectivos cursos, dando um caréater de introdu¢do ao estudo
formal tridimensional. Seus procedimentos baseavam-se na cépia e composi¢céo de

modelos e realizava-se em paralelo as cadeiras de desenho’.

° Apesar do termo “decorativo” tratar de um resquicio conservador, ja que este adjetivo era utilizado quando
tratava das questdes estético-fomais na arquitetura.

® Procedentes dos exercicios de modelagem com esculturas em Viena e dos exercicios com escultura e objetos
tridimensionais na Bauhaus.

" Ao ver programas como o de Corona para o IBA e os de plastica da politécnica, se nota um grande
componente progressista nessas disciplinas. Esse componente é visto também quando Cubero refere-se as
aulas de Steinhof, que trabalhava eminentemente com “modelagem”. O uso de modelos tridimensionais
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Tratava-se de um conteudo introdutorio dentro dos cursos e tinha como objetivo o
agucamento dos sentidos da visdo e do tato (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO
RIO GRANDE DO SUL, 1939). Além disso, as atividades realizadas tinham como
objetivo partir do elemento plano e evoluir em direcdo a construcdo de volumes. A
énfase dada as relacbes espaciais e a temas da natureza ou da geometria

demonstram a dimensdo moderna no curriculo da modelagem.

No Instituto de Belas-Artes do Rio Grande do Sul, em 1939, eram vistos na disciplina
de modelagem, entre outros elementos, o estudo de composi¢cdes geométricas ou
teoria sobre formas livres e a valorizagéo das relagdes entre cheios e vazios. Havia
o estudo de volumes, planos, do equilibrio nas composicdes, as formas assimétricas
e as formas harmonicas. No curso de Porto Alegre, os estudantes trabalhavam muito

com o barro na realizacdo dos modelos, como pode ser visto abaixo (Figura 5).

Figura 5. Aula de modelagem do prof. Fernando Corona. S/d.

Fonte: Cirio Simon.

A abordagem apresentada na modelagem no Instituto de Belas Artes de Porto
Alegre em 1945 procurava distanciar-se do programa original apresentado na Escola
Nacional de Belas-Artes. O professor da cadeira, Fernando Corona, em documento
de apresentacdo da disciplina explicita o fato de ter sido influenciado pelos livros
“‘dos mestres mais modernos”, ao pensar na questao da cultura escolar e repertorio
dos estudantes. Na mesma carta, Corona diz que,

(...) O que importa, no meu parecer, € que no estudo da Modelagem, o

aluno recém-iniciado na carreira de arquiteto se dé conta da importancia

gue tem a Forma no Conteudo arquitetdnico em sua funcéo racional, e tudo
panoramicamente, sem detalhes extremos. Saber ver e compreender a

favoreciam determinadas dimensoées artisticas no estudante, assim como o faziam visualizar os elementos da
arquitetura ou mesmo os edificios de modo distinto, mais através da construcao de suas formas que por suas leis
tedricas.
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plastica para poder criar (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE
DO SUL, 1946).

Corona estimulava a criagdo de volumes que remetessem a determinados
programas do ponto de vista formal, retomando conceitos de carater da forma,
porém com uma expressividade vinculada ao repertério moderno, como mostra a
figura abaixo (Figura 6). Em suas aulas eram abordados temas como Grupos de

Habitacdo, Unidade de Habitacdo, Planejamento de Bairros, etc.

Figura 6. Exame da aula de modelagem de Fernando Corona no Instituto de Belas Artes, 1951. Blocos feitos em barro.

L

Fonte: Cirio Simon.

A modelagem figurava nos primeiros anos dos cursos (ou, pelo menos, nos
primeiros anos de habilitacdo especifica), atuando como um elemento que realmente
servia para agucar a percepc¢ao da relacao entre volume, espaco e matéria, levando-

0S a um raciocinio analitico e construtivo para a elaboracao de seu repertério formal.

As referéncias que abordam os conteudos da Arquitetura Analitica (OLIVEIRA e
PERPETUO, 2005; INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL,
1939) a descrevem como uma cadeira baseada na abordagem da evolug¢do dos
estilos arquitetdnicos historicos, enfatizando o uso da representacdo dos
detalhamentos de seus elementos compositivos. Eram realizados estudos graficos
acompanhados de explicacbes para demonstrar o significado dos elementos
arquitetbnicos estudados. Esses elementos eram apresentados como um resultado

de formas construtivas.

Apesar do uso da representacdo gréafica aparecer como um elemento progressista,
de modo geral a disciplina possuia caracteristicas bastante academista. Eram

representados os exemplos classicos da arquitetura e seus diferentes elementos.
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Pelo fato de se tratar de um contetudo explicado a partir da representacédo grafica
dos elementos arquitetonicos, acredita-se que este tipo de abordagem possa ter

facilitado a criagdo de um novo olhar a respeito da historia da arquitetura.

Os elementos arquitetdnicos aparentemente passam a ser visualizados como
decorrentes de organizagfes construtivas e analisados a partir de suas partes e nao
pela mera réplica de estilos.

A Arte Decorativa — no curriculo do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul —
era trabalhada em dois momentos. No primeiro viam o estudo de elementos
geomeétricos, de elementos da natureza e da paisagem, com respectivas estilizacdes
e aplicagbes. No segundo, estudavam mobiliarios, tapecarias, vidrarias, ceramicas,
serralheria e outras modalidades de aplicacédo das artes industriais (INSTITUTO DE
BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1939).

O ensino de Eugen Steinhof em Porto Alegre

Apoés sua passagem pela Escola Politécnica de Viena, Eugen Steinhof radicou-se
nos Estados Unidos, na década de 1930, por conta do crescimento do
antissemitismo. De acordo com Litch e Cafruni (2002), o arquiteto teria vivido neste

pais até o fim de sua vida®.

O austriaco foi convidado para o Curso de Engenheiros Arquitetos da Escola de
Engenharia de Porto Alegre em funcdo de uma indicacdo feita pelo arquiteto
Adolpho Morales de Los Rios Filho, diretor do CONFEA. Steinhof ficou responsavel
pelas disciplinas que conferiam o carater arquitetbnico das disciplinas da Escola,
materializado nas disciplinas de Composicdo-Geral e Estética-Composicao

Decorativa-Modelagem.

O Curso da Escola de Engenharia havia iniciado em 1945, mas, em funcéo dos dois
anos de disciplinas gerais da Engenharia, as cadeiras especificas s6 passaram a
vigorar em 1947, com o inicio da terceira série do curso. As matérias de
responsabilidade de Steinhof eram organizadas em uma Unica e grande disciplina,

de modo verticalizado e informal.

® De acordo com o relato realizado pelo professor Demétrio Ribeiro no livro organizado por Litch e Cafruni,
Eugen Steinhof, mesmo depois de sua vinda para o Brasil, alternava periodos em Porto Alegre com periodos em
Los Angeles, onde vivia sua esposa.
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Suas aulas eram dadas em regime de atelié vertical, ou seja, dela participavam
alunos de diferentes seriacdes e diferentes niveis de aprendizado, os quais
trabalhavam juntos nas cadeiras voltadas a criacdo. De acordo com Litch e Cafruni,
(2002), em um esquema de funcionamento longe de ser tecnicista tradicional ou

retrogrado.

Steinhof trouxe de sua experiéncia em Viena a defesa do desenvolvimento de uma
expressao individual nos alunos, em detrimento da constituicdo de padrdes formais.
Ele primava pela formacéo de arquitetos criativos, que refletissem em seu trabalho
caracteristicas particulares, desenvolvidas a partir da pesquisa empirica e da
observacdo da natureza. O professor incentivava que 0s alunos nao realizassem
copias, procurando passar a ideia de recriacao de referentes a partir de um ponto de
vista analitico (CUBERO, 2009; FIORE, 1992).

As aulas eram organizadas remontando uma relagdo entre mestre e pupilo, com
uma estrutura que lembrava aquela oriunda das corporacdes de oficios, onde a
teoria era desenvolvida sempre de modo integrado ao exercicio pratico profissional.
Apesar de possuir aspectos tradicionais, essa organizagao funcionava com aspectos
progressistas e modernizantes, com a valorizacdo da intuicdo e a eliminagcédo de

precedentes.

No comeco de sua instrucdo, o estudante aprenderia a percepcdo dos meios
artisticos em arquitetura; a organizacao dos objetivos arquiteturais, de modo pratico
e artistico; estudo das técnicas de construcdo como fatos, a partir de meios

empiricos; estudo do passado através da mentalidade criativa de épocas anteriores.

Talvez por sua formacgéo como escultor, Steinhof primava fortemente pela criacdo de
modelos tridimensionais. Para ele, o desenho s6 tinha valor educacional ao levar a
organizacdo construtiva de objetos, e a verdadeira educacéo artistica deveria acabar

com a copia e estimular o sentimento criativo (STEINHOF, 1947c).

A planta da construgéo era vista como uma resultante da ideia espacial precedente.
Depois de completa a maquete que foi construida com uma compreenséao exata das
atividades que se desenvolveram em seu interior, a estrutura deveria ser estudada

do ponto de vista de sua construcdo técnica.
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Feito isso, 0 estudante deveria construir outra maquete, onde considerasse tanto os
requisitos artisticos como os técnicos. Esta maquete traria, entdo, a solucéo

construtiva. A partir dela o estudante poderia entdo desenhar planos de estrutura.

O aluno também era estimulado a produzir desenhos para objetos das artes
industriais, que deveriam ser incluidas no curriculo do curso. Sua justificativa era
porque o0 ensino da arquitetura e das artes industriais baseava-se nas mesmas

disciplinas fundamentais, so6 diferindo na aplicacéo e no uso dos materiais.

O desenho era bastante utilizado nas atividades iniciais de atelié como um
instrumento que visava libertar os alunos da cépia de referentes. Eles deveriam
riscar livremente em papel de modo abstrato e voltado ao desenvolvimento da
criatividade e ao dominio do material e de seus efeitos plasticos. O desenho de
observacdo e de memodria também era utilizado a fim de desenvolver a capacidade

de observacao e também a memoria visual (FIORE, 1992).

Essa educacdo iniciava pela percepcdo do espaco arquitetdnico, obtida pela
observacdo da natureza. Eram visitados varios espacos (salas de edificios) e
anotavam-se as suas propor¢cdes espaciais e dimensdes. Em seguida, realizavam-
se desenhos de memdria para recompor sensacgdes espaciais de salas e escritorios.
Procedia-se o0 registro das experiéncias e percepcdes por figuras de proporcdes
espaciais, ou seja, associacdo da figura de espaco com o desenho (STEINHOF,
1947b).

Adquirir a habilidade criadora de saber em que sentido deveria modular a superficie
do edificio e que tipo de material deveria ser usado para produzir uma determinada
impressédo da superficie que correspondesse a sua intencao criativa. Para esse tipo
de exercicio, era utilizado o estudo da superficie de um vaso ceramico,
compreendido como uma superficie plastica. O estudante poderia verificar as
relacbes entre espaco interno e a manifestagcdo plastica exterior (STEINHOF,
1947b).

Completando os estudos no plano, os alunos realizavam composic¢des feitas com
fitas de papel cortadas. Experiéncias com papéis cortados e dobrados aproximavam-
nos da realizagéo de objetos (FIORE, 1992).
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A segunda etapa de atividades estava relacionada com trabalhos de modelagem em
gesso, utilizando painéis, esculturas e maquetes (Figura 7). O arquiteto deveria
aprender a compor tridimensionalmente para agucar sua percepcdo espacial.
Preocupava-se com o senso de proporc¢des, com o estudo de volumes e com efeitos
de luz e sombra. A transicdo de suportes e o aumento crescente de complexidade
das atividades levavam a uma aprendizagem gradual. (FIORE, 1992)

Figura 7 — Estudo de massas realizado nas aulas de Steinhof em Porto Alegre

Fonte: FIORE, 1992, anexo Il.

Para Steinhof, a ornamentacéo deveria ser vista como parte organica e integrante da
obra desde o momento de sua concepgdo, trazendo a decoracdo superficial
confundida com a propria superficie. Sua visdo de decoracgao relacionava-se com a
transformacao de uma superficie através da modificacdo de uma superficie lisa e de
sua consequente transformacédo através de concavidades e convexidades. O espaco
era tratado como uma continuidade e como um conjunto de elementos

tridimensionais de construcdo como uma unidade (STEINHOF, 1947a).

A cor e a superficie eram, para o autor, meios que possuiam relagdo com a pintura e
a escultura e o espaco era um elemento caracteristico e exclusivo da arquitetura. As
superficies convexas ou externas pertenceriam aos campos da escultura e da
arquitetura simultaneamente. Ja as superficies concavas ou internas conformariam o

espaco interno, responsavel pela definicdo de arquitetura (STEINHOF, 1951).

A textura possuia uma grande importancia em seus ensinamentos, sendo

conceituada como “o reconhecimento da estrutura fisica da superficie de um
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material®” (STEINHOF, 1951:470). As texturas dos materiais empregados em um
objeto sdo responsaveis pela definicdo de sua forma e do desenvolvimento em

profundidade de seus esquemas curvos e angulares.

A cor, a superficie e a textura caracterizavam as massas construtivas, fator derivado
da forma e que se modificam ao longo do tempo e das alteracbes de linguagens.
Para o artista/arquiteto, a passagem para a técnica moderna foi imprescindivel para
o desenvolvimento de uma nova expressdo das massas construtivas, que agora
poderiam diminuir sua tectonicidade através do uso de pilares, colunas e arcos em

lugar das pesadas paredes portantes. (STEINHOF, 1951)

Os estudantes eram orientados a preparar um planejamento de massas que deveria
ser antecipado pela escolha de um esquema geral (“partido”). Ao escolher este
esquema formal o estudante deveria, em seguida, transforma-lo em um modelo
tridimensional a fim de concluir a composicdo artistica das massas construtivas
(Figura 8). De posse desse modelo geral, deveriam ser organizadas transformagdes
ou adaptacbes no mesmo, criando assim estudos empiricos das massas
construtivas. Feito isso, iniciaria entdo o ajustamento dos requisitos praticos do
planejamento, balanceando as formas com as do planejamento e encontrando assim
a solucéo de projeto (STEINHOF, 1951).

Figura 8. Estudo de massas para um teatro.

Fonte: STEINHOF, 1951, p.498.

A composicdo era feita inicialmente em volume para, somente depois das massas
definidas, utilizar-se do desenho para esbocar a planta geral a méo livre. A visdo do
modelo tridimensional, para Steinhof, permitiria uma visualizacdo mais clara do
projeto como um todo (STEINHOF, 1951).

® Este é um conceito gue vai ao encontro dos preceitos de Albers e de Moholy Nagy, no curso preliminar da
Bauhaus.
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O passo posterior ao desenho era o retorno ao modelo tridimensional, desta vez
com um nivel de detalhamento maior e definicdo dos elementos (Figura 9). A fase
final do projeto seria o ajuste entre o plano geral e os modelos, trazidos ao dominio
das medidas absolutas na obra (STEINHOF, 1951).

turas. Tema: bangald de renda para duas familias.

Figura 9 — Maquete ja com detalhamento de aber
e : - c

Fonte: STEINHOF, 1951, p.482.

A histéria da arte, no sentido de auxiliar a decoracéo, servia para que se produzisse
uma compreensédo da relacéo criadora entre ideia e material, artista e obra. Ou seja,

a arquitetura do passado era mostrada como organizacdo de uma realidade criativa.

Outro elemento defendido pelo professor era o estudo da histéria da arquitetura no
sentido de mostrar conexdes entre a filosofia de vida e a imagem de mundo de uma
determinada época, e sua relacdo com as formas especificas de arte produzida. A
histéria deveria também interpretar a individualidade modificada por um determinado
momento, mostrar os elementos criadores nas formas da arte de varios periodos e
evidenciar a conexdo entre diferentes formas de arte e os instrumentos inventados
para produzi-las (STEINHOF, 1951). Esta era uma concepgao que poderia ser
facilmente traduzida em uma cadeira de arquitetura analitica, que procura investigar

as formas e suas origens antes de aceitar a histéria como um dogma.
CONSIDERACOES FINAIS

Uma leitura cuidadosa e interessada do trajeto de renovacdo do ensino da
arquitetura na primeira metade do século XX pode proporcionar muitas

redescobertas Uteis para o ensino atual da arquitetura

E certo que determinados procedimentos dos pioneiros da arquitetura moderna
levaram aos descaminhos no ensino da profissdo mencionados no comeco deste

artigo. A recusa modernista em aprofundar o avanco tedrico de seus predecessores,
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os pensadores do século XIX é causa importante desse processo. Mas, como
ressalta Rogeério Oliveira, “é evidente o contraste entre a fraca produgéo ‘tedrica’ dos
arquitetos modernistas e a amplitude e qualidade de boa parte de suas
investigacdes projetuais” (Oliveira, 2003, p. 67). A qualidade dessas investigacoes
projetuais se deve em grande parte a alguns procedimentos didaticos que tentamos

apontar neste trabalho.

Como encerramento desta reflexdo voltaremos aos trés itens ja destacados
anteriormente que de alguma maneira respondiam tanto a procedimentos heuristicos
assim como serviam de instrumentos de “controle” da tdo aclamada “criatividade e
expressdo individual” e que entendemos que tém uma vigéncia incontestavel no
ensino de arquitetura na atualidade: a investigacdo no aprendizado de
representacédo, a ideia de um estudo analitico da historia e a consciéncia construtiva

na concepc¢ao da forma.

a) O aprendizado através da investigacdo de meios de representacdo: a importancia
fundamental da relacéo representacdo—criacéo € sintetizada por Corona Martinez.
O projeto é uma descricdo de um objeto que ndo existe no comec¢o do
processo. (...) A invengdo do objeto se realiza através de ‘representagdes’
dessa coisa inexistente, codificadas de maneira imprecisa em um sistema

grafico de sintaxe ‘parecido’ ao das representacdes definitivas (Corona
Martinez, 1990, p. 39).

A exploracdo sistematica de métodos de representacdo nos parece evidente na
sintese dos procedimentos de ensino das “escolas de vanguarda” realizados neste
texto. A investigagcdo em representacdes bi e tridimensionais — que exploram o
didlogo e mutua informacéo de aspectos formais, espaciais, estruturais e visuais —,
se constitui em um corpus cognitivo e didatico que merece ser estudado com

profundidade.

b) O olhar analitico da historia: a representacdo gréfica e tridimensional, que se
constituia como instrumento de criacdo, era também meio para uma nova maneira
de estudo da historia da arte e da arquitetura. Essa nova abordagem que olhava os
precedentes ndo de uma maneira estilistica, mas a partir de suas partes e da
relacdo entre seus elementos, contribuiu de maneira fundamental para a

consisténcia da forma no projeto vanguardista.
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Os exercicios de “estudo dos mestres” da escola alem&, assim como os modelos
analiticos de obras historicas de algumas das escolas brasileiras, sao referenciais
importantes de um método de ensino que olhava para trds de uma maneira
diferenciada, critica e que ndo negava, diferentemente do que correntemente é dito,

o aprendizado a partir dos bons exemplos do passado.

c) A construcdo do objeto através da intimidade entre forma e matéria: existe sem
davidas nos procedimentos das escolas europeias, cujo sentido se reflete depois
nos curriculos das escolas brasileiras, uma ideia de pratica arquitetbnica que se
afasta do tratamento da forma em si mesma e evita a arbitrariedade, através da
objetividade e precisdo proprias da matéria e da construcao.

Essa orientacdo em direcdo a uma matéria que baliza o estudo formal era pertinente
em um meio de renovacdo que buscava a realizacdo do concreto, mas que

essencialmente buscava a transcendéncia no estritamente necessario.

O retorno nos ultimos anos de um olhar mais intenso a dimensdo material e
construtiva do projeto, ou seja, a retomada de uma didatica que tenta relacionar de
uma maneira mais completa materiais, construcdo e arquitetura, justifica, no nosso
ponto de vista, essa releitura dos procedimentos de vanguarda. Alguns desses
procedimentos, que no comeco deste século ja aparecem decantados, deixam na

superficie aquilo que realmente é transcendente e Uutil.
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