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Resumo: Este artigo tem como objetivo, discutir a relacdo entre o processo de projeto do
escritorio Diller, Scofidio e Renfro e sua relacdo com a produgéo artistica contemporanea do
fim da década de 70 e da década de 80, especialmente associada a ideia de performance e as
técnicas usadas no cinema. Sua producdo corrobora a ideia de expansdo do campo da
arquitetura presente na producdo da época, leva para a arquitetura a construgdo do espacgo
(a)perspectivo e a ideia de sequencialidade a partir do percurso no edificio. Este trabalho ndo
pretende abordar toda a obra da equipe, mas apresentar, a partir da analise de determinados
projetos desse escritério, de que maneira, em algumas obras arquitetdbnicas, métodos
derivados da arte e do cinema podem ser aplicados na construcao da espacialidade,.
Palavras-chave: Diller, Scofidio e Renfro; arquitetura contemporénea; processo de projeto.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo analizar la relacién entre el proceso de la oficina
de projecto Diller, Scofidio y Renfro y su relacién con la produccién artistica contemporanea en
los afios 70 y los afios 80, sobre todo asociada a la idea de performance y técnicas utilizadas
en el cine. Su produccién corrobora la idea de ampliar el campo de la arquitectura presente en
la produccién de la hora y la lleva a la arquitectura la construccion de de espacio (a)perspectivo
y la ruta secuencial desde el edificio. Este trabajo no pretende abordar todo el trabajo del
equipo, sino para presentar como en algunas obras arquitecténicas, métodos derivados del arte
y el cine se pueden aplicar en la construccion de la espacialidad del andlisis de algunos
proyectos de esta oficina.

Palabras-clave: Diller, Scofidio and Renfro; contemporary architecture; design process.

Abstract: This article aims to discuss the relationship between the process of office design
Diller, Scofidio and Renfro and his relationship with contemporary artistic production in the late
70's and 80's, especially associated with the idea of performance and techniques used in the
cinema. Its production corroborates the idea of expanding the field of architecture present in the
production of the time and leads to the architecture building space, the construction of
(a)perspectival space and sequential route from the building. This work is not intended to
address all the work of the team, but to present as some architectural works, methods derived
from art and film can be applied in the construction of spatiality from the analysis of some
projects this office.

Keywords: Diller, Scofidio and Renfro; contemporary architecture; design process.
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DILLER, SCOFIDIO E RENFRO: CONXOES ENTRE A PRODUCAO
ARTISTICA CONTEMPORANEA E O PROCESSO DE PROJETO

A obra de Diller, Scofidio e Renfro é ampla. Passa por instala¢cdes, videoarte,
cenografia, experiéncias que foram construindo sua maneira de propor a
espacialidade. A obra produzida é vista como um objeto, mas como um
dispositivo mediador que distorce a percepcdo da realidade a partir de
sobreposicoes e variacdes no enquadramento, técnicas usadas no cinema e na

arte contemporanea.

Tem como finalidade a producao imanente do espaco e seu contexto, de forma
operativa, estabelecida apenas por relacbes e ndo por pensamentos ou
memaorias. Sua pratica se alinha as linhas de pensamento pds-estruturalistas, a
valorizagcédo do acontecimento, da construgdo do pensamento a partir do tempo
imediato e da operativa de sistemas.

O escritorio Diller, Scofidio e Renfro, tem formacao inicial com somente dois de
seus componentes, Elizabeth Diller e Ricardo Scofidio que tem uma forte
ligacdo com o campo universitario da Cooper Union. Diller foi aluna de Scofidio
e se gradua no fim da década de 70, momento em que a escola se mostra
bastante associada a producéo tedrica conhecida como “arquitetura de papel”,

fruto do declinio econbmico na década de 70.

O posicionamento da escola em relacdo a arquitetura, “considerada uma
disciplina autbnoma, divergente de suas implicacbes profissionais e do
mercado, vistas como corruptivas” (INCERTI, 2007), incentivava também uma
ampliagdo do seu campo a partir de outras disciplinas. Scofidio tem interesse
pela tecnologia e suas possibilidades, se direcionando para a fotografia, video-
instalacdes, experimentacdes mecanicas. Diller se interessa pela producéo
artistica, leciona em Princenton em cursos voltados para o campo das artes e
estuda relacdes entre espaco e cultura com foco na experimentacao (INCERTI
et al, 2007).
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Apesar de divergirem de algumas ideias difundidas pela escola, Diller e
Scofidio encontraram no meio universitario um lugar para discussao, além de
uma abertura para explorar outros campos como a cenografia, a arte, o cinema
que irdo marcar definitivamente a sua trajetdria e a producdo posterior. Em
1997 o terceiro componente se associa ao escritério e traz algumas questdes
formais, marcantes na sua trajetéria, associadas a filosofia das dobras de

Deleuze.

O discurso tedrico do escritorio se alinha com algumas proposicoes de
Eisenman sobre a relacdo entre arquitetura e o paradigma tecnoldgico.
Segundo os autores, se diferenciam por questionarem a espacialidade e

aspectos associados, considerados extradisciplinares, em lugar da forma.

Desse modo, ao invés de se fundamentar nas ideias de arquitetura autbnoma
dos anos 80, ou de arquitetura digital dos anos 90, partem do entendimento do
ambiente como performance, em termos social, cultural, politico e econémico.
Como uma abordagem “expandida” que inclui a subjetividade, domesticidade,
globalizacdo, mediacdo, tecnologia e outros relacionados ao contexto
contemporaneo (INCERTI et al, 2007, p. 23).

Suas propostas tém muitas vezes um carater experimental e interativo, de
modo que 0s espacos e instalacbes partem em geral da ideia do espaco
ampliado. A equipe trabalha com profissionais de diversas areas e diferentes
categorias, buscando mesclar diferentes campos do conhecimento, além da

atuacao de amadores e especialistas.

A estrutura de equipe e a experiéncia diversificada em diferentes campos do
saber traz para suas obras a ideia de uma aproximagao organizacional e
programética expandida, que associa as ideias de programa, espaco, tempo e
tecnologia (BETSKY, 2003, p. 99). Uma espacialidade ampliada associada a
uma ideia de mundo, em que o real ndo pode ser apreendido por ultrapassar

nossas pré-concepcoes.
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A CONTRIBUICAO DA ARTE

No contexto inicial da producéo de Diller e Scofidio, inicio da década de 80, a
arte era um campo aberto que possibilitava trabalhos ndo convencionais, uma
valvula de escape da visdo comercial do mercado da arquitetura. Tinha foco no
ato criativo do fazer e ndo no produto final como forma material, ou seja, no
processo (INCERTI et al, 2007). Montaner aborda essa producdo artistica
como formas da acdo, correntes criticas radicais da estrutura tradicional da
arte, linguagem, sociedade, “uma inversdo da prioridade tradicional: o ato
passou a primar sobre o objeto” (MONTANER, 2002, p. 136).

As relacdes estabelecidas entre dispositivo/instalagéo, espectador e lugar
ampliam a dimenséo da arte, expandindo o processo de interacdo, através das
ideias de happening® e performance,? que enfatizam a acdo em si. Limites
tradicionais entre disciplinas artisticas sdo rompidos e as manifestacdes
artisticas mesclam fotografia e pintura, arquitetura e teatro, midia virtual e

tradicional.

No fim da década de 70 se apresentam algumas correntes para novas formas
de arte visual: Land Art/site-specific art — intervenc¢des temporarias em areas
livres que se relacionam com o lugar; Arte Processual e Conceitual — foco no
processo e ndo no resultado formal ou no objeto; Performance — ampliagéo dos
limites da experiéncia fisica e sensorial de forma empirica; Body Art — uso do
corpo como obra ou parte dela; Arte Povera — apresentacdo da realidade e n&o
a sua representacédo. (ARAUJO, 2005). Em diversos momentos as obras de

Diller e Scofidio fazem ponte com essas manifestacoes.

YA traducao literal do termo original, Happening é acontecimento ou evento que seria a utilizagdo livre de
gualquer midia, a ndo-intencionalidade, pode ser considerada uma postura ou um recurso da arte pela
arte (associada também a contra-cultura) e “funciona como uma vanguarda catalisadora, vai se nutrir do
que de novo se produz nas diversas artes” (COHEN, 2011, p.44).

% “3 partir dos anos 70 ganham experiéncias mais sofisticadas a partir da inser¢éo das midias
digitais e incrementam o resultado estético” (COHEN, 2011, p.44). E uma linguagem de
experimentacdo, se identifica com o anarquismo pois ndo tem uma finalidade ou expectativa
em relacdo a midia ou ao publico, é a arte pela arte com o objetivo de intervir no espectador.
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As primeiras obras de Diller e Scofidio s&o trabalhos para obras de teatro
experimental do grupo Creation Production Company,® que se associam
conceitualmente com a producdo artistica da época, operando como
instalacdes dinamicas que se adaptam ao ambiente. A espacialidade produzida
pelos elementos cenograficos se modifica no decorrer das cenas, como nos
casos de The American Misteries (1984) e The Memory Theatre of Giulio
Camillo (1986). Essas obras néo se apresentam como composi¢des ou objetos
fechados, mas como formacgdes instaveis que desfazem limites entre objeto e
acontecimento. A forma se apresenta como um principio ativo, ndo é o efeito
de uma composicao (estética formalista), vai além de sua forma material, sdo
situagdes construidas (BOURRIAUD, 2009).

Na década de 80, a disseminacdo tecnolOgica, através da informatica,
fotografia, video e jogos interativos, provoca alguns questionamentos, como o
carater hibrido desse cotidiano permeado pela virtualidade. A ideia de uma
materialidade expandida vai se disseminando nas praticas artisticas, que
inserem em suas obras manipulacbes tecnoldgicas que geram sensacfes
fisicas e novos significados para a experiéncia artistica. Nao tira a substancia
do corpo, como no ciberespaco. Nao € uma dissolucdo da realidade, mas uma

mescla.

Essas manifestacbes ndo criam uma nova realidade ou ideologia, mas
apresentam universos possiveis dentro da realidade existente, onde a partida
para a obra é a relacdo entre pessoa e objeto, o encontro®. N&o apresentam
uma origem, sentido ou finalidade, tomam como partida a contingencia do
mundo e apresentam novas formas de apreender coisas cotidianas, “se insere
no tecido social, sem se inspirar nele” (BOURRIAUD, 2009, p. 21).

Uma reconstrucao da realidade que contrapde real e manipulado, situacbes
cotidianas distorcidas ou manipuladas como no cinema ou fotografia. A

interatividade ndo é uma ideia nova, mas sim, o fato de ndo ser vista como

® Companhia nova-iorquina fundada em 1977 que tem como proposta trabalhar a partir de
formas inovativas de teatro através da linguagem, da musica e interse¢cdes com manifestacfes
artisticas de modo geral. http://www.creationproduction.org/who.htm.

A nocdo de encontro com as coisas como modo de cultivar, criar cultura, como afirmada por Deleuze.
Um encontro, um agenciamento que depende também de contexto.
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artificio teorico, representativo ou como coadjuvante. E o ponto de partida e de
chegada. Uma utopia do cotidiano subjetivo.

Efeitos Especiais

The Rotary Notary (A Delay in Glass) é uma obra importante na trajetoria desse
escritério, por ser a primeira obra a abordar algumas questbes como: a
reconstrucdo do espaco perspectivo e a ideia de distor¢cado da realidade — que

se tornardo constates em suas obras posteriores, quase Como uma marca.

Como muitas manifestacfes artisticas do periodo, esta obra se associa as
ideias de espaco e tempo, da expansdo do campo a partir de intervencdes
tecnologicas, na distorcdo da realidade e da perspectiva, da forma nao
figurativa e de obra aberta. Mais especificamente, se relaciona com a obra
Grande Vidro de Duchamp (ARGAN, 2006), a partir do uso do espelho como
elemento que transforma a realidade, da ideia de reflexdo e da insercdo do
tempo.

A obra de Diller e Scofidio é uma instalacdo para um espetaculo do grupo
Creative Production, que usa espelhos rotativos semitransparentes, embacam
o foco da imagem refletida e permitem que a plateia veja o espetaculo por
diversos angulos diferentes (Fig. 01). Essa estratégia € uma maneira de
distorcer a perspectiva tradicional e inserir o espectador na obra, vencendo a

impossibilidade do espectador circular em torno da obra.

Figura O1: Rotary Notary.

— oy e o i R T

Fonte: http://www.dsrny.com/, acesso em jun 2012.
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A interacdo do espectador é um fator importante, um ponto caracteristico na
pratica artistica contemporanea, levantada por Sperling (2011) que ressalta a
posicao “entre”, do espectador em relacdo a obra e ndo mais a frontalidade,
como na pintura ou ao redor, como na escultura. O espelho funciona como um
mediador de dois tempos e mundos diferentes, o real e o virtual, vistos
simultaneamente, mesclados a projecdes de videos que se integram aos

movimentos dos artistas.

A distorcdo da perspectiva também traz outro fator importante na prética
artistica contemporanea e na obra da dupla, a exibicdo da quarta dimenséo: o
tempo, a partir do movimento dos atores, mesclado a seus reflexos e, a
movimentacdo dos espelhos, como um sistema de posi¢cdes diferenciais
relacionadas aos diferentes tempos da obra. “... a forma ja nédo € o resultado da
acdo artistica, mas radica no desejo, na a¢do corporal e no fluir do tempo. O
tempo da critica radical é o tempo da acgdo: impaciente e transigente, violento e
furioso” (MONTANER, 2002, P; 132).

A obra é interativa, portanto transitiva. Ndo nega ou deprecia a visualidade, ao
contrério, tira partido da visualidade para explorar outros pontos, relativiza. Mas

€ uma experiéncia temporal, € imediatista, um acontecimento (BOURRIAUD,
2009).

Nessa obra, 0s objetos se localizam no espaco tridimensional e sdo ordenados
para estabelecer movimento, vetores e fixacdo. A distor¢cdo da perspectiva, a
partir de novos angulos, e as projecdes retiram a visualidade do espaco pelos
eixos tradicionais os distorcendo, misturando objetos reais e virtuais,
transformando sua imagem, fazendo aparecer e desaparecer, uma reinvencéo

do espaco perspectivo ou uma invencao do espaco (a)perspectivo.

O alvo do trabalho é o eixo invisivel que corre para a imagem, o eixo de
projecdo que nao conecta ponto de vista com ponto de fuga, fica suspenso em
um espaco préprio que nem é do sujeito, nem do objeto. A obra resumida a
“‘nada além de pura projecédo”, como um meta-projeto (INCERT et al, 2007, p.
09).
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Uma espacialidade que se recusa a se manter estavel, que encena uma visao
de mundo na constituicdo do espaco, um mundo que ndo pode ser posto em
perspectiva (ndo € relativo ou representativo, € inconstante). “O mundo é tao
infinitamente distante e desconhecido ou tédo infinitamente proximo e familiar
que n&o pode ser visto de onde vocé esta. Nem te ver desaparecer” (INCERT
et al, 2007, p. 09).

The Rotatry Notary (a delay in glass) é a primeira obra de Diller e Scofidio a
utilizar o video. A midia € usada como um método sintatico na obra, como um
instrumento de expressao artistica, € generativo e ndo representa nada. Nao
tem finalidade de eficiéncia, mas funciona como um material ativo a ser
manipulado, como parte do projeto, assim como a luz ou a agua, com funcdes

abertas que criam efeitos especiais, realidades visiveis associadas a inten¢des.

‘A tecnologia n&o produz nada que ja nao exista, simplesmente
deformam/reformulam a vista existente pelo deslocamento visual e temporal, as
tecnologias séao incorporadas como performance” (SHAFFER, 2002, P. 98).
Evidencia a manipulacdo do tempo e o carater (a)perspectivo do espaco

produzido, expande a materialidade.

Incerti et al (2007) tratam essa questdo como uma funcao ciliar, comparando a
pratica de Diller e Scofidio ao funcionamento do musculo ciliar do olho,
responsavel pela lente de distor¢do, o foco — acontecimentos que a arquitetura
abriga — e o afastamento — questdes sociais e culturais de contexto que
permeiam a situacdo. A funcéo ciliar € um ato critico, de modo a abordar a
multiplicidade de forcas do mundo contemporaneo na producdo do espaco e
seus acontecimentos, a partir de uma “recalibragem criativa”. Para Diller,
“arquitetura € uma maquina de efeitos especiais. As coisas sao
Obvias, ficamos cegos por serem tdo familiares que nés ndo as
vemos. Tipo de trabalho em que todos compartiham um tipo de

niilismo produtivo para criar certo efeito especial. Isso € quase nada
ou estd proximo a nada, interferéncia em um mundo onde andamos

A ” 5
sonambulos” ~.

Os efeitos especiais ttm como meta colocar em questdo alguns pontos da

realidade contemporanea, evidenciando diferentes modos de ver, novas

® DILLER, Elizabeth. Apresentacdo no programa TEDTalks: Construindo Maravilhas, 12 Temporada,
Episédio 06
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relagbes que insiram o espectador no contexto. A obra comentada é
significativa por abordar algumas questdes que irdo se mostrar em outras obras
associadas a cenografia, assim como na producdo da espacialidade de
diversos edificios projetados pela equipe, inclusive no projeto para 0 novo
Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS/RJ, 2009).

Essa obra marca o posicionamento da dupla e o seu modo de abordar o
espaco, uma espécie de assinatura que ndo se associa a uma iconografia ou
estilo, mas um meta-signo (HAYS, 2002, p. 130), como: (1) a invencédo do
espaco (a)perspectivo; (2) a ideia de que o sujeito e 0 objeto ndo se encontram,
mas séo deslocados, postos em movimento e traduzidos, trocam de lugar entre

si; (3) a arquitetura como promotora de efeitos especiais no espaco.

Moving Target (1996) € uma instalacdo para um espetaculo de danca que usa
um espelho semitransparente rotativo suspenso que funciona, também, como
um projetor, elaborada em parceria com Charleroi Danses. O elemento embaca
o foco da imagem refletida e permite que a plateia veja o espetaculo por
angulos diferentes, que vdo se modificando no decorrer do espetaculo. O
dispositivo interrompe a cena, interferindo na visdo frontal, mostrando uma

perspectiva que nao pertence ao angulo de visao da plateia.

Projecdes de videos também sao usadas contra o espelho e refletidas no chao
se mesclando aos movimentos do espetaculo, a danca acontece no espaco do
video. Espaco hibrido se compde da interacdo de temporalidades, o tempo da
acdo em decorréncia e o tempo das imagens projetadas. O movimento
projetado de imagens pré-gravadas de dancarinos faz parte e se entrelaca ao
movimento dos atores. O espago é um suporte para o evento que expde seu

artificio.
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Figura 02: Moving Target.

Fonte: http://www.dsrny.com/, acesso em jun 2012.

As obras EJM1: A Men Walking at Ordinary Speed e EJM2: Inertia (1998) sao
obras inspiradas nos experimentos dos fotografos Eadweard J. Muybridge e
Etienne-Jules Marey. Elaboradas em parceria com Charleroi/Danses e Ballet
Opera de Lyon, seguem a linha dos anteriores variando o modo de aplicacao
do dispositivo. Em EJM1, séo utilizadas telas de projecdo médveis com imagens
pré-gravadas de dancarinos que se deslocam no decorrer do espetaculo. Os
dancarinos interagem com as telas e os atos gravados, ambos fazem parte da
coreografia. O real e o virtual se mesclam, ndo h& hierarquia ou limite de onde

termina uma coisa e comeca a outra.

Figura 03: EJM1.

[
I rear screen

A
‘ 2

-
) < projector
18 4 S
TE ) 1A
lL."'»‘; 4 U #)

Fonte: http://www.dsrny.com/, acesso em jun 2012.
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Em EJM2, é utilizada uma tela grande, Unica, que se desloca do fundo para
frente e permite ndo somente que se projetem imagens que se mesclam ao
espetaculo, como também que, em alguns momentos, os dancarinos se
posicionem atras da tela. Espaco e tela estdo continuamente trocando de
papel, assim como imagem real e virtual, dancarino e projecdo. A tecnologia
ndo é usada de forma representativa, ndo é somente um dispositivo aplicado,
ela & também acontecimento, participa da percepcdo da acdo e da

espacialidade.

Figura 04: EIM2.
———

Fonte: http://www.dsrny.com/, acesso em jun 2012.

Na producdo arquitetdnica, tais estratégias se aplicam principalmente na
composicdo da espacialidade interna, através da configuracdo de seus
percursos. No projeto do MIS/RJ, a distorcdo da perspectiva se da pela
irregularidade dos percursos no edificio, uso de planos inclinados nos
fechamentos, que ddo esse carater de um espaco multifacetado. Em certos
momentos cria planos continuos de visédo pelo uso de transparéncias, janelas,
e vazios de mezaninos, em outros fecha o campo de visdo com planos de

fechamento inclinados.
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Figura 05: Interior do Museu da Imagem e do Som do rio de Janeiro.

Fonte: http://concursosdeprojeto.org/2009/08/11/diller-scofidio-mis-rj/ acesso em mai 2011.

As transparéncias funcionam como as telas de projecdo citadas nas obras
anteriores, misturando os acontecimentos de um ou mais ambientes, assim
como o interior ao exterior, sao peles, interfaces de trocas visuais e de efeitos
perceptivos de luz, som e movimentos. A forma se constréi de dentro para fora,
a partir de relacdes visuais do espectador de dentro do edificio, essas relacdes

definem planos de fechamento, percursos e vaos internos.

Um projeto que € construido no sentido vertical do corte e na dimenséo
tridimensional, agregando ao corte o0 movimento e as relacbes com a
paisagem, ndo se estabelece a partir da planta baixa. E a partir do corte que se
estabelecem angulos de visdo dos diversos ambientes do edificio e 0 uso de
planos horizontais desencontrados e vazados que permitem a visibilidade de
um pavimento para o outro.
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Figura 06: Corte do Museu da Imagem e do Som do rio de Janeiro.
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Fonte: http://concursosdeprojeto.org/2009/08/11/diller-scofidio-mis-rj/ acesso em mai 2011.

A experiéncia nesse espaco é multitemporal, o tempo da ac¢éo, dos diversos
acontecimentos sincronicos, do componente virtual. A espacialidade interna
nao se constitui exclusivamente de matéria, mas do movimento, da visibilidade,

da luz, da projecéao virtual, dos diversos tempos presentes na obra.

A CONTRIBUICAO DO CINEMA

As obras de Diller e Scofidio abordam continuamente a questao do display, a
exibicdo do que sera e do que ndo sera visto, seja pelo seu posicionamento
critico as praticas cotidianas ou pela forma de construir a espacialidade e suas
relacbes com contexto. Para Betsky (2002, p. 23), “mais do que um império de
signos, vivemos hoje em um reino de exibicdo”, uma cultura mais superficial,
associada ndo a substancia ou ao significado das coisas, mas a sua forma de

se apresentar.
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O display se associa ao controle, pressupde estrutura, planejamento e
evidencia uma interpretacdo, uma forma pré-estabelecida de se expor. Esse
seria 0 ponto central da cultura contemporanea. Essa estrutura quase sempre é
invisivel nesse mundo de superficies, o ponto critico da dupla é justamente

articular essa estrutura e revelar o mecanismo desse controle nas suas obras.

Para Diller (apud INCERTI et al, 2007, p. 09) “O mundo é tdo infinitamente
distante e desconhecido ou tao infinitamente proximo e familiar que ndo pode
ser visto de onde vocé esta. Nem te ver desaparecer”. O cotidiano da vida, o
modo de ver o mundo esté inscrito na arquitetura, um mundo que é instavel,

nao pode ser posto em perspectiva ou ser representado.

Sua obra, portanto, ndo se pode dizer iconografica, ndo representa nada.
Apenas evidencia um modo de expor o contexto, seja em relacdo as praticas
cotidianas ou ao contexto fisico, o lugar onde a obra se insere, a partir de um
posicionamento critico das relacdes estabelecidas. Desse modo, ndo ignora ou
rompe regras estabelecidas, mas as toma como um ponto de partida, como um

problema a ser abordado no projeto.

O edificio funciona como um display, uma superficie de exibicdo de imagens a
partir da ideia de uma promenade ampliada (DIMENDBERG, 2013, p. 07). No
projeto do MIS/RJ, o contexto é o ponto de partida, visto junto as suas praticas.
Para os autores do projeto, o museu é um espelho da cidade que reflete o
passado, o presente e aponta caminhos futuros, um elemento de interface

entre as praticas cotidianas e a producéo cultural exposta no museu.

Veem a cidade como um lugar de beleza cénica, dada pelas suas paisagens
naturais e reconhecem a Praia de Copacabana como um lugar democratico

que “unifica a cidade e seu povo, um misturador social” ©

, além de um lugar de
exposicdo e espetaculo. O MIS/RJ € um museu sobre a cidade, sobre a sua
face mais real que é o cotidiano urbano, vivenciado nas ruas. Esse seria o
artefato mais importante do museu, um edificio para observar de um novo
modo a cidade, transformar a vista classica do cartdo postal da cidade,

superexposta.

® Diller, Scofidio e Renfro, memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
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O conceito principal do projeto € a ideia de continuidade do espacgo publico, o
democrético calcaddo de Copacabana, através de uma rampa que vai do térreo
ao ultimo pavimento do edificio, uma fita de circulacdo continua que da forma
ao edificio, compondo sua fachada principal. Segundo os autores, a rampa de
acesso € um Boulevard vertical que funciona também como um lugar de
interacdo com a paisagem, devolvida a populacdo, com pontos de acesso ao

interior.

E um elemento intermediario de transicdo entre o interior e o exterior do
edificio. A ideia de promenade ndo € uma ideia nova, vem sendo aplicada
desde as obras modernas. No entanto sua aplicagdo neste projeto tem como
meta uma nova forma de ver onde paisagem e interior se mostram
entrelacados e a perspectiva distorcida, como em obras anteriores. As
surpresas espaciais estdo na forma do espaco em si, que configura e controla
0 percurso do visitante.
A promenade captura o elemento chave da praia — um espacgo de
movimento publico — a pé, de bicicleta e de automével. O edificio é
concebido como uma extensdo do Boulevard, esticado verticalmente
no museu. (...) O edificio herda o DNA de Burle Marx, mas
radicalmente reorienta a sua superficie publica para cima, em uma

espessa fachada para o museu. A sequencia da circulacdo vertical
conecta a rua com os programas de entretenimento da edificacdo

(DILLER, SCOFIDIO e RENFRO, 2009, s.p.) .

A ideia da continuidade que se mostra do uso da fita remete a uma fluidez de
percurso, no entanto visualmente ndo € constante no projeto, mas dosada pela
espacialidade do edificio, configuracdo dos percursos, dos planos de
fechamento, do material aplicado aos fechamentos que horas permitem ver,
horas néao, horas ver amplamente, horas em pequenos enquadramentos. Todo
o0 projeto se fundamenta na ideia de ver e nao ver, na dosagem das
possibilidades visuais e seu controle, tema amplamente trabalhado da obra

desses autores.

" Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, 2009.
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Ver e nao ver

Além de se relacionar com as praticas das artes plasticas, a obra de Diller e
Scofidio se relaciona também com o cinema, especialmente sobre a ideia de
montagem e sequencialidade dos acontecimentos no espaco, uma espécie de
controle do que se V&, 0 que nao se vé e como se V&, produzidas pelo espaco e

seus elementos constituintes.

Usam como referéncia a obra de Hitchcock, trocam a ideia do choque visual
pelo constante suspense (INCERTI et al, 2007). Mais especificamente, a ideia
de exibir o espaco e seu contexto de forma fragmentada através do percurso
no espaco e a ideia de ambientes caodticos que confundem a percepcdo da
realidade, também usados por Tschumi para enfatizar a experiéncia dos
acontecimentos (MONTANER, 2002). Uma ideia que usa como base a
imagem-tempo, apreendida em fragmentos que nos fazem pensar, construir a
histéria e ndo receber uma versdo pronta, o observador ndo apenas reage,

mas constréi a sua imagem®.

“No lugar da camera de monitoramento, ou panoramica, ou edi¢gdao, DS + R
empregam janelas, paredes e telas para gerenciar a continuidade e
sequencialidade e criar novas realidades através da justaposi¢cao”
(DIMENBERG, 2013, P. 06). A ideia de justaposicado de imagens se relaciona
a obra de Godard, ao que Deleuze chamou de “método entre”® que nos insere
entre duas situacfes e modifica a nossa percepcao do todo, que j4 ndo € mais

um, mas varios, multiplicados pelas nossas constru¢cdes da percepcao.

Uma aplicacdo na arquitetura do modo de operar de sets de cinema que usa a
repeticdo temporaria, shots longos e curtos, mudangas de ponto de vista, foco
e distanciamento, estratégias que variam de acordo com as cenas em que se

trabalha, ou o que se deseja exibir em cada cena, “é uma exibigdo de si mesmo

8Cf “A ruptura sensoério-motora faz do homem um vidente que é surpreendido por algo intoleravel no
mundo, e confrontado com algo impensavel no pensamento” (DELEUZE, 1985, p. 220).

° C. f. “E 0 método do entre, ‘entre duas imagens’, que conjura todo cinema do Um. E o método do E, ‘isso
e entdo aquilo’, que conjura todo cinema do Ser = é. Entre duas ag¢fes, entre duas afec¢les, entre duas
percepcdes, entre duas imagens visuais, entre duas imagens sonoras, entre 0 sonoro e o visual: fazer ver
o indiscernivel, quer dizer, a fronteira. O todo sofre uma mutacéo, pois deixou de ser o Um-ser, para se
tornar o ‘e’ constitutivo das coisas, o entre-dois constitutivo das imagens” (DELEUZE, 1985, p. 235).
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que esta a mostra” (BETSKY, 2002, p. 28). Um edificio que se torna também

um dispositivo de exibicdo e revela seus mecanismos.

Arquitetura, espacialidade interna e contexto estdo um no outro e se mostram
de forma estratégica na acdo de circular no espaco e perceber suas relacdes a
partir de uma exibicao distorcida. Essa estratégia se mostra em suas obras de
trés formas: (1) a partir do uso de telas que mostram imagens em tempo real;
(2) do controle dos planos de visdo, variando angulos abertos e fechados e (3)
a partir de elementos vazados e vidros lenticulares que deformam a visao do

exterior.

Essas técnicas se relacionam a ideia de uma paralaxe espaco temporal
(BETSKY, 2002, p. 100), um desvio 6tico que transforma a visdo do objeto e
sua relacdo com seu contexto a partir da variacdo de posicdo do observador no
espaco, distorcendo também a percepcdo do tempo. O edificio se torna
controlador das experiéncias visuais do visitante, o espaco produzido ndo é

continuo, assim como o tempo.

A exibicdo da situacdo é produzida como no cinema, como montagens que
dissecam o tempo e 0 espaco e agenciam planos de visao (shots). O campo de
visdo se abre a grandes planos, se fecha e cria flashes, mostra, esconde,
transforma o exterior, enfatiza relagbes dentro/fora, o observador esta sempre
sendo lembrado do seu ponto de vista, do seu deslocamento no tempo.
Grandes panos de vidro criam o efeito de um longo shot, uma continuidade
visual entre dois ambientes, os entrelaca. Pequenas aberturas no espaco criam

suspense para o0 percurso, uma dramatizacao do espaco arquitetdnico.

O projeto ndo construido Slow House (1991), tem como principal questdo o
modo de ver a paisagem. Além de um grande pano de vidro, chamado de
picture window, o projeto utiliza diversas telas que mostram outros angulos da
paisagem, que funcionariam como janelas virtuais de diferentes versbes da
paisagem. Paisagem real e virtual podem ser vistas juntas, numa ideia de uma

realidade duplicada e justaposta.
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Figura 07: Imagem justaposta da vista e tela de projecao, estudo para o projeto Slow House.

Fonte: http://www.dsrny.com/, acesso em abr 2013.

O enquadramento € deslocado, de modo que o que se vé no monitor, jamais
poderia estar associado a sua posicao real no espaco, ponto de fuga e ponto
de vista do observador ficam desalinhados, como em obras cenogréficas e na
paralaxe. O horizonte se mostra desalinhado, multiplo e faz com que o
observador perca sua referéncia de posicdo no espaco. O tempo é posto em
questao pelo deslocamento da visdo e pelas imagens gravadas que podem

mostrar a paisagem em um tempo diferente do real.

Em Brasserie (2000), projeto de reforma de um restaurante em um edificio
revestido de vidro, projetado por James Stirling, panos de vidro translicido
foram substituidos por vidros foscos que impedem a visdo do exterior,
invertendo a situacdo original. Telas localizadas acima do bar recriam as

transparéncias das janelas, mostram as pessoas ao entrar no ambiente e a rua,
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reformuladas em imagens embacadas. A tela recria a relacdo com a rua de

forma virtual, retira do material essa condicao.

Fonte: http://www.dsrny.com/, acesso em abr 2013.

O espaco deixa de ser um continuo interior e exterior e passa a funcionar com
sobreposicdes que exibem ndo somente o tempo em decorréncia, mas
diferentes momentos. Esse projeto traz, pela primeira vez, o uso da dobra
como composigao plastica, elemento que apresenta fungdes diferenciadas e se
adapta: € um elemento estrutural, € uma espécie de forro, é também assento.
A dobra surge como elemento compositivo em diversos projetos e sera mais

explorada posteriormente.

No projeto do MIS/RJ, sdo aplicadas algumas estratégias. A forma e a
disposicdo dos planos de fechamento posicionados em angulos inclinados
criam um espaco multifacetado, com superficies opacas que fecham e abrem o
angulo de visédo. Superficies transparentes criam continuidades visuais como
os longos shots, refletem acontecimentos e movimentos como nas suas

primeiras obras cenograficas, gerando variedades visuais.



b. Pn.‘l ETAB O Projeto como Instrumento para a Materializacdo da Arquitetura: ensino, pesquisa e pratica
Salvador, 26 a 29 de novembro de 2013

A fachada principal é coberta por uma pele vazada que cria um efeito lenticular,
possibilita a visdo do exterior somente do ponto de vista perpendicular. Ao
caminhar, o visitante somente consegue ver fragmentos da paisagem que vao
mudando enquanto percorre. O uso da pele controla o que se pode e o que néo
se pode ver.
Através de estratégias de enquadramento, fachada leste do edificio
se torna curadora deste ponto de vista para o visitante se movendo

através da sequencia de galeria. O ponto de vista é ligado e
desligado e lentamente dispensados em pequenas doses. A pele da
fachada € perfurada com pequenas aberturas, orientada para um
determinado campo de foco, mudando progressivamente de rua para
a praia, para uma parede de uma edificacdo, para 0 mar e para o céu,
produzindo um efeito lenticular. (...) Andar ao lado desta superficie e
"scannear" a visdo, aguca o ato de olhar. Isso quebra a imagem,
focando a atencdo sobre o detalhe da cidade como artefato fisico e
cultural. O panorama s6 é percebido em sua totalidade através da
experiéncia de percorrer o edificio da calcada em telhado (DILLER,

SCOFIDIO E RENFRO, 2009, s.p.) *°.

No café, a fachada de vidro translucido € misturada a telas de projecao que
alternam imagem de pontos da cidade (Fig. 09), justapondo imagens reais e
virtuais. As diversas telas configuram também uma malha, funcionando como
uma tela que filtra a imagem do exterior. O espaco apresenta um ténue limite
permitindo ver através, mas ndo de modo explicito. Funcionam como
membranas, de modo que o0 usudrio vé o exterior quase sempre mediado, esta

sempre “entre” o dentro e o fora, aqui e ali.

Figura 09: imagem da area do café no projeto do Museu daImagem e do Som do Rio de Janeiro.

Fonte: foto material entregue pela equipe para o concurso de ideias.

1 Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, 2009.
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Scanning

ApOs algumas experiéncias, a relagdo com o contexto se mostra muitas vezes
como um ponto de partida para os trabalhos de Diller e Scofidio apresentando
um método claro evidenciado na conceituacao de diversos de seus projetos, o
scanning. O objeto arquitetbnico em si € abordado como um scanner, um
elemento que esquadrinha seu entorno para estabelecer relagdes, um
instrumento de cartografia social (BETSKY, 2002, p. 130).

A légica formativa € vista como intrinseca ao objeto e sua arquitetura, porém
com causa e efeito extrinsecos, associados a forma de se relacionar com
contexto, uma “dialética da desfuncionalizacdo do aparato arquitetonico”.
Scannear seria despir 0 extrinseco, as estruturas ideolégicas que contaminam
0 intrinseco para estabelecer novos conceitos relacionados a situacéo
especifica de cada projeto ao background de outras experiéncias e ao

contexto.

O processo de scannear funciona como uma varredura que produz um
“‘inventario de suspeita” (BETSKY, 2002, p. 133), um registro em superficie de
elementos capturados de uma situagcdo ou problema que se destaguem
(Fig.10). O contexto € analisado segundo as suas potencialidades, a relacéo
com a paisagem, sua topografia, no caso do projeto para o MIS, alguns pontos
de referéncia como o Pao de Acucar, Morro dos Cabritos e a vista para o mar

de Copacabana, a fim de relacionar o edificio ao contexto.
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Figura 10: estudo do contexto para o projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
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Fonte: foto material entregue pela equipe para o concurso de ideias.

Esse processo amplia o campo de abrangéncia do projeto, associando as
questdes funcionais e programaticas aos elementos do contexto que sao
exteriores ao edificio em si. Fazendo uma aproximacao ao edificio proposto,
sao levantadas as possibilidades visuais a partir do angulo do observador. Uma
imagem do entorno imediato, visto da frente do edificio, € usada para mapear
as possibilidades visuais e os ambientes do programa se distribuem a partir da
sua relacdo com os diferentes pontos da paisagem (Fig. 11). O museu é uma
tela de exibicdo de dentro para fora.
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Figura 11: estudo para o projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
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Fonte: foto material entregue pela equipe para o concurso de ideias.

No Institute of Contemporary Art (2006), o espacgo da arquitetura negocia entre
o foco da paisagem local (o pier de Boston) e o foco fechado no seu ambiente
interno, o lugar € administrado pelo edificio em diferentes formas. O edificio se
organiza através das possibilidades de visdo, o que conceitua o projeto e
organiza a distribuicdo do seu programa, associando as atividades do interior

com as possibilidades e o modo de ver a paisagem.

Figura 12: estudo para o projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.

Fonte: http://www.dsrny.com/, acesso em mai 2013.



6- P R.J ETA" O Projeto como Instrumento para a Materializagdo da Arquitetura: ensino, pesquisa e pratica
Salvador, 26 a 29 de novembro de 2013

O percurso do edificio traz variagcdes entre ambientes fechados, panos de vidro
que integram a paisagem ao ambiente, pequenas aberturas, vistas frontais,
laterais. “A ideia é ter a visdo perseguindo vocé de forma que a visdo se
abrisse @ medida que se caminhasse”. Ao mesmo tempo, os elementos
naturais como a agua, por exemplo, se tornam elementos de projeto, como na

mediateca onde o espago emoldura o mar.

Os processos de construcédo da espacialidade apresentados por esse escritorio
mostram algumas formas de aproximacao de questdes como a relacao interior
e exterior, a distribuicdo dos ambientes e a espacialidade interna. Mostram-se
inovadores por terem como meta a ideia de exibir o espaco de forma diferente
do convencional, distorcendo o modo de exibir o edificio e seu contexto. Seus
meétodos desfazem limites tratando edificio e contexto, interior e exterior como

continuidade.

CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Diller, Scofidio e Renfro amplia o campo do projeto trazendo novos
processos a partir de um mecanismo performético que se da de dentro para
fora. Leva em consideracdo o movimento, apreendendo a obra como algo

instavel, um acontecimento que se modifica com o tempo e o lugar.

A forma de compor a espacialidade mostra um posicionamento critico das
atividades cotidianas e culturais, apresentando novas formas de lidar com o
contexto e relaciond-lo ao edificio. Sua obra espacializa as relacdes entre
objeto, tempo e lugar, determinam como e o0 que estamos habilitados a

perceber, estabelecem conexdes.

A pratica dessa forma vai se adaptando a situacdo, é também performatica e
nao compositiva ou associada a teoria, ndo se fixa na forma ou na férmula. A
obra se desenvolve por um processo, uma espécie de sintese conectiva.
Estabelece relacdes entre elementos que juntos articulam a estrutura de um

contexto scanneado, altera conexdes ja estabelecidas entre objetos, eventos e

" DILLER, Elizabeth. Apresentacdo no programa TEDTalks: Construindo Maravilhas, 12 Temporada,
Episddio 06.
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lugar. A situacdo é a causa do projeto, ela define as conexdes e seu modo de

exibicao.

Sua obra, de modo geral, se mostra profundamente associada as praticas
artisticas contemporaneas e ao discurso filoséfico, apesar da sua pequena
producéo tedrica. As relagBes entre os campos se esclarecem a partir de olhar
mais profundo da sua producdo prética, um olhar sobre o0 espago em
movimento. E na acdo que as atitudes projetuais e posturas tedricas se

mostram efetivamente.
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