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RESUMO

A partir da experiéncia em disciplina de Atelié de Projeto este trabalho se insere na perspectiva de
visualizar o desenho na arquitetura, enquanto projeto, a partir de sua dimensdo estética,
considerando a hipétese que as escolas de Arquitetura e a propria atividade profissional se distanciou
do fazer artistico. A abordagem recai sobre o reconhecimento do desenho como designio, aquele que
engendra a dimensao estética, cujo entendimento vem se afastando cada vez mais da praxis dos
académicos de Arquitetura e dos profissionais, seja pela imperiosa adocdo de recursos
computacionais, utilizados praticamente como fins e ndo como meios, seja pelo ndo entendimento
desse sentido no contexto das Diretrizes Curriculares do MEC.

Nesses termos, o desenho antecipa um significado além da representacéo do objeto a ser construido,
gracas aos atributos plasticos que Ihe conferem um valor artistico e que podem ser qualificados
esteticamente. Resgatar o entendimento do desenho como designio constitui um caminho que
identifica a praxis profissional na Arquitetura como praxis artistica.



1. INTRODUCAO: POR UMA EDUCACAO ESTETICA.

Composi¢do, composicao, eis a Unica definicdo da arte.
A composicdo € estética, e 0 que ndo € composto

nao € uma obra de arte.

Deleuze, Guattari

Pensar a estética no ambito de formacao da area de arquitetura e urbanismo é condi¢ao fundamental
para a atuacao profissional dos futuros jovens arquitetos. Nao apenas com o objetivo de atender as
demandas estabelecidas nas diretrizes curriculares, mas porque a praxis académica pressupfe um
espaco tedrico e epistemoldgico no qual o dominio da sensibilidade tende a se tornar ponto de

reflexdo, com o que se minimiza o papel da intuicdo e suas consequéncias.

Enfocar a educacéo estética nessa perspectiva € oportuno, haja vista a tendéncia atual de se banir a
tradicdo, ou melhor, a propria histéria. O que se espera, na verdade, é a implementacdo de uma
abordagem complementar, que nao retire do aluno, ser pensante, sua capacidade mais fundamental

de refletir vendo ou de ver reflexivamente.

A experiéncia apresentada nesse trabalho busca demonstrar que a abordagem estética pode ir além
da visao tedrica quando abordada dentro das disciplinas de projeto. Do ponto de vista da dimensao
do espaco e da arte, estudamos a arquitetura por meio de corte linear na histéria, percebendo o
“‘desenho” intrinseco em cada expressao arquitetbnica, e desta maneira € possivel demonstrar que
nao ha “envelhecimento” para a fruicao artistica sob a perspectiva artistica. Uma vez comprovado a
educacao estética intrinseca nesse olhar, somos capazes de nos renovar em cada experiéncia
artistica, independentemente do tempo de criacdo da obra. Desde os desenhos mais rudimentares
até os mais elaboradas expressfes barrocas, somos capazes de nos emaocionar diante de cada uma

dessas experiéncias estéticas, pois a arte transcende o tempo de sua criagao.

2. SOBRE A FORMACAO DO ARQUITETO E A ARTE

As Diretrizes Curriculares Nacionais do MEC (2006) apontam como imperiosa a aptiddo de o futuro
arquiteto para traduzir as necessidades da sociedade, considerando que o projeto deve abranger o
urbanismo, a edificagcdo e o paisagismo. Inclusive o arquiteto deve saber sobre conservacao e

valorizacdo do patriménio construido e, ainda, sobre a protecdo ao equilibrio do ambiente natural e a



utilizacé@o racional dos recursos disponiveis. E diz: “O curso de Arquitetura deve ensejar condigbes
para o que futuro arquiteto e urbanista tenha como perfil profissional sélida formacao generalista.”

O termo generalista refere-se ao individuo cujos talentos, conhecimentos e interesses se estendem a
varios campos, nado se confinando a uma especializacdo (HOUAISS, 2009). Ao termo infere-se a idéia
de que devemos saber de tudo um pouco, mas ndo profundamente de tudo.

Compreender e traduzir as necessidades da sociedade, sem o devido suporte da estética, condena o
projeto a ser um reflexo do meramente existente; atrela-o as necessidades, afastando-o das
possibilidades proporcionadas pela dimenséao criadora utdpica e que confere identidade ao humano.
Associar necessidade e suporte também resume a citada 112 tese contra Feuerbach: “Os filésofos se
limitaram a interpretar o mundo (traducao de necessidades), cabe transforma-lo” (suporte estético).

Me preocupo diretamente com as escalas de atuacdo do futuro profissional arquiteto, aquele que
pode viabilizar a preservacdo ou transformacdo das cidades, e nesse sentido devem considerar as

aspiracoes propriamente humanas: do desejar, do saber e do sentir.

Que heranca nossos estudante de arquitetura e urbanismo devem levar consigo para atuacdo

profissional?

Os futuros arquitetos ndo devem render-se a acepcdo encontrada atualmente, de carater quase
“utilitarista”. Nos tempos mais remotos, a exemplo das no¢des de Vitruvio (1999), reconhecia-se ser a
ciéncia do arquiteto ornada de muitos conhecimentos e saberes, nascida da pratica e da teoria, o
arquiteto além de perito em desenho e erudito em geometria, devia estudar profundamente sobre
histéria, dar atencao aos filésofos, conhecer sobre musica, ndo ser ignorante em medicina, conhecer
as repostas dos jurisconsultos, ter conhecimento das regras da astrologia e do céu. Pois sendo a
Arquitetura uma disciplina tdo ornamentada de saberes variados e diversos, acredita que aquele que
nao tenha percorrido essa trajetoria desde a mais tenra idade ndo podera declarar-se arquiteto.
(VITRUVIO, 1999).

Certamente ndo devemos esquecer que o tratado de Vitrivio se pauta no modo romano de construir
e busca qualificar a praxis como ciéncia da constru¢do. Onde a Arquitetura enquadra-se no ambito
das técnicas ja estabelecidas e consagradas, pois relaciona o fazer arquitetbnico com os altos

designios politicos do imperador, com os supremos valores do Estado. (ARGAN, 1998:107)

A observacdo de Argan ndo desqualifica a fundamental contribuicdo e a importancia dos escritos de
Vitrivio para a historia da Arquitetura. Seu tratado se caracteriza como registro de uma tradicdo e

inspirou inimeros tratados de arquitetura. Particularmente, destacamos a abordagem de Alberti que,



ao inspirar-se na triade vitruviana — firmitas, utilitas e venustas —, acrescenta a tratadista o espirito

humanista e reconhece a Arquitetura como um modo de fazer intelectual:

A Arquitetura € uma grande empresa, que nem todos podem enfrentar. Ocorre ser
provido de grande engenho, de zelo perseverante, de excelente cultura e de uma
longa prética, e sobretudo de muita ponderacgédo e juizo agudo, para poder consolidar-
se na profissdo de arquiteto. Ja que em Arquitetura a maior gloria entre todas esta no
avaliar com juizo reto que coisa seja digna. Construir, na verdade, € uma

N

necessidade; construir convenientemente responde seja a necessidade seja a
utilidade; mas, construir de modo a obter a aprovacdo dos homens de costumes
espléndidos, sem do contrario ser reprovado pelos homens frugais, isto somente pode
provir da habilidade de um artista dotado, sabio e judicioso. (ALBERTI, apud LOWEN,
2002: 37)

Nesses termos me alinho com Brandédo (2000:175) que situa a Arquitetura entre a arte que atende as
necessidades e, ao mesmo tempo se dirige as vantagens e ao deleite como objeto intermediario em
gue se concilia a conveniéncia pratica, 0 gosto e o decoro e serve tanto a comunidade quanto ao

individuo.

Mesmo que antiga, ha que se resgatar a visdo humanista de Alberti ao reconhecer a histéria como
fonte de inspiracdo para o desenho dos futuros edificios, que ja hdo mais serdo entendidos como
monumentos isolados no espaco urbano. Também reconhece, na cidade, a expressao de significados
histéricos, cujos valores ideais se revelam na qualidade da forma arquitetbnica. Seu tratado De Re

Aedificatoria dirige-se a sua concepc¢édo de cidade.

Vitruvio e Alberti se diferenciam por visées de mundo distintas: o primeiro reconhece
no modo de construir dos romanos o ideal da Arquitetura, enquanto o segundo
reconhece na histéria (inclusive em Vitruvio) um modo de construir para futuro; a
Arquitetura enquadra-se no ambito da cidade, é a interpretagdo, a comunicagcdo em
formas visiveis do seu significado e propde fundar uma nova Arquitetura. (ARGAN,
1998)

O tratado de Alberti ndo pereceu no tempo, se verificarmos que o oficio da Arquitetura ainda é
reconhecer as necessidades da cidade e do homem, frente as novas condi¢cdes materiais, técnicas e
econbmicas de sua época, aos Nnovos anseios expressivos e a dimenséo teodrica, racional e da arte.
N&o se trata de saudosismo ou anacronismo, mas sim de reconhecer, que além das necessidades de
adequacdo da cidade e do homem as novas condi¢cdes materiais, técnicas e econdmicas de sua

época, ha que se valer da dimenséo artistica, aquela capaz de consubstanciar o carater utopico, que



visa 0s anseios de um viver melhor, tal como tratou Artigas em sua aula aos estudantes de

arquitetura na USP, tema que abordo a seguir.

3. SOBRE DESENHO E DESIGNIO

Artigas, em aula inaugural intitulada “O desenho”, dedicada aos alunos ingressantes em 1967 no
curso de Arquitetura da FAU da Universidade de Sao Paulo (USP), aborda a estética, enfocando a
pratica, a técnica e a arte na Arquitetura. Com base na origem da palavra “desenho”, demonstra aos
futuros arquitetos o compromisso com seu oficio. Expde as noc¢des da busca artistica dentro da
Arquitetura e afirma que “o conflito entre a arte e a técnica prevalece ainda hoje. Ele desaparecera na
medida em que a arte for reconhecida como linguagem dos designios do homem”. (ARTIGAS,
1999:71)

Nesse sentido, contextualizo o sentido de desenho na abordagem desse trabalho. Embora o discurso
de Artigas situe a relagdo entre a arte e a Revolugdo Industrial, suas observagbes ndo perdem forga
frente a revolugdo tecnoldgica que vivemos hoje. Basta consideramos que o fim do século XX e o
inicio do século XXI foram marcados por um novo paradigma tecnoldgico, que se estrutura na
evolucao da tecnologia digital. O impacto dessa evolucéo na sociedade atual pode ser comparado ao

causado pela Revolucao Industrial no século XIX.

Um dos aspectos abordado por Artigas refere-se a discussdo em torno da substituicdo do homem
pela maquina nas atividades de trabalho e, conseqientemente, no processo de criacdo artistica.
Entretanto, a histéria mostra que isso ndo ocorreu, pois a garantia do fazer artistico estqd na
capacidade criativa do homem, cujo entendimento reside no significado da arte.

No sentido geral, entende-se por arte um conjunto de regras capazes de dirigir uma atividade humana
gualquer. Entretanto, Artigas atribui a seu significado a visdo kantiana, quando afirma que arte é
contemplacdo. A criagdo € humana, porque € “criagdo do individuo que a realiza.” O artista ndo
maneja a quantidade e sim, a qualidade. E a maquina, segundo Artigas (1999:73), “é uma forca de
reproduzir coisas idénticas para os fins mais imediatos e primarios. O homem, nestas condicdes,
torna-se naufrago num mar de objetos desprovidos de qualquer outro valor que o utilitario. A arte ndo

é util, é contemplacao [...]".

Interessa-me, particularmente, nesse momento situar Kant pela distincdo que faz entre a arte

mecanica e a arte estética: a primeira é aquela que cumpre somente as operac¢des necessarias para



realizd-lo; a segunda é a que tem por fim imediato o sentimento do prazer e pode ser aprazivel ou
bela. E aprazivel quando sua finalidade é fazer com que o prazer acompanhe as representacoes
como simples sensacoes; é bela quando seu fim é conjugar o prazer as representagdes como formas
de conhecimento. Em outros termos, a bela arte € uma espécie de representagdo cujo fim esta em si
mesma e, portanto, proporciona prazer desinteressado; as artes apraziveis visam somente a fruicéo.

(ABBAGNANO, 2000). A arquitetura, enquanto bela arte transcende essa condicéo.

As técnicas que interessam a estética sdo aquelas que utilizam as artes. Descartar-se assim a
criacdo de carater intuitivo e espontaneo, que néo releva a técnica, ou para melhor compreender, a
composicao que da sentido a obra. Elas dao ao artistica os meios de agir, e um dominio que evita a
incerteza ou os fracassos praticos; elas permitem, portanto trazer o essencial do trabalho e da
pesquisa sobre o aspecto propriamente da arte. Por outro lado, como os meios empregados
contribuem ao efeito da obra idealizada, ndo levar em consideracdo os procedimentos técnicos
riscam de empobrecer ou falsear o julgamento sobre a obra de arte. (GOROVITZ, notas de palestra
proferida em 2008).

Mas como situar a Arquitetura nesses termos?

Ha, na Arquitetura, condi¢Bes inerentes que a situam além da bela arte: por um lado, por sua fungéo
de abrigo e organizadora do espaco (ordem de natureza pratica); por outro, por seu carater

construtivo (ordem de natureza técnica).

Artigas defende a idéia de que ndo pode haver um divorcio entre Arquitetura como técnica, que
engendra um modo de construir, como funcdo que se presta a uma atividade, e a Arquitetura como
linguagem do fazer artistico. O desenho, como instrumento de criacdo humana, reine em si, como
ideario, a possibilidade de unido entre arte e técnica. A citacdo de Artigas ajuda-nos a compreender
como a palavra desenho assume conteldos semanticos diferentes, porém entrelacados: desenho

como representacdo e como intencao:

Em nossa lingua, a palavra aparece no fim do século XVI. Dom Jodao lll, em carta
régia dirigida aos patriotas brasileiros que lutavam contra a invasdao holandesa no
Recife, assim se exprime, segundo Varnhagen: "Para que haja forcas bastantes no
mar, com que impedir os desenhos do inimigo, tenho resoluto etc.". Portanto, desenho
designa: inten¢do; planos inimigos. (ARTIGAS, 1999:48)

Padre Bluteau, no século XVII registrou em seu vocabulario portugués e de latino: "Dezenhar: ou
dezenha no pensamento. Formar humaideia, idear. Formam in animo designare. Quais as igrejas que

dezenhava no pensamento (Vida de Sdo Xavier de Lucena)". Registra também o significado técnico.



"Desenhar no papel". Formam in animodesignatamlineisdescribere-delineare. "Que desenhasse a
fortificacao”. (ARTIGAS, 1999:73)

A intencdo se consubstancia numa ac¢éo, que objetiva a intengdo. A citacdo de Bluteau lembrada por
Artigas - Quais as igrejas que desenhava no pensamento? assume o sentido de desenho como um
ideario, uma intencdo. Para o homem, a acdo de desenhar pode significar um caminho de realizacao,
ou seja, de tornar real e presente uma idéia. O desenho traduz um pensamento, um propdsito, um
designio. Portanto, transformar a partir de uma realidade fenoménica traduzida pela imaginacdo do

homem. Como ideario do mundo moderno, Artigas explica:

No Renascimento o desenho ganha cidadania. E se de um lado é risco, tracado,
mediacdo para expressdo de um plano a realizar, linguagem de uma técnica
construtiva, de outro lado é designio, intencdo, proposito, projeto humano no sentido
de proposta do espirito. Um espirito que cria objetos novos e os introduz na vida real.
O disegno do Renascimento, donde se originou a palavra para todas as outras linguas
ligadas ao latim, como era de esperar, tem os dois conteldos entrelagcados. Um
significado e uma seméantica, dindmicos, que agitam a palavra pelo conflito que ela
carreia consigo ao ser a expressdo de uma linguagem para a técnica e de uma
linguagem para a arte. (ARTIGAS, (1999: 73)

Busco relacionar o desenho a Arquitetura, ou seja, a seus atributos plasticos e consequentemente,
aos rebatimentos na obra arquitetbnica, para se ter a consciéncia de que o desenho, como
concepcdo de uma idéia, faz parte de um processo no qual tudo se transforma. Esse é o sentido da
arte: entender que é possivel pensar pelo desenho, como instrumento da criatividade e, ndo, como

ferramenta do projeto.

4. SOBRE DESENHO E ARQUITETURA

Ensinar ao aluno “técnicas” de desenho visando ao desenvolvimento de projetos ndo € suficiente para
a uma formacao artistica. E necessario reconhecer que desenho e projeto ndo sdo “mundos” distintos
e dissociaveis. A arte se apresenta como instrumento do projeto, e ndo esse como instrumento da

arte, inverséo castradora da vocagéo do projeto como obra de arte.

Devemos incorporar, além das necessidades praticas e programaticas da arquitetura, 0 compromisso
com a arte e reconhecer no desenho, que apresenta as primeiras sementes na futura obra
arquitetbnica, um dos caminhos que a consagra como possibilidade artistica. Para isso importa, antes
de mais nada, fazer a distingdo entre esséncia e origem da arte, porque nela reside a chave do

problema proposto neste trabalho. Como disse Lucio Costa,



Se é indubitavel que a origem da arte é interessada, pois a sua ocorréncia depende
sempre de fatores que lhe sdo alheios — 0 meio fisico e econdmico social, a época, a
técnica utilizada, os recursos disponiveis e o programa escolhido ou imposto —, ndo é
menos verdadeiro que na sua esséncia, naquilo por que se distingue de todas as
demais atividades humanas, é manifestacdo isenta, porquanto nos sucessivos
processos de escolha a que afinal se reduz a elaboracdo da obra, escolha
indefinidamente renovada entre duas cores, duas tonalidades, duas formas, dois
partidos igualmente apropriados ao fim proposto, nessa escolha dltima, ela tdo s6 —
arte pela arte — intervém e opta. (COSTA, 1995:253)

Escolher é optar por um caminho e ndo por outro, por um desenho e ndo outro, por um projeto.
Significa compreender o desenho como “proposta de espirito”, como um caminho para a
emancipacdo. Mas é necessario situar em que condicdo o desenho representa — designio - criacéo
artistica, assim como situa Lucio Costa:
Para a inteligéncia quando concebe e deseja construir — o desenho como meio de
fazer, ou desenho técnico. Para a curiosidade quando observa e deseja registrar — o
desenho como documento, ou desenho de observacéo. Para o sentimento quando se
toca; para a imaginagéao quando se solta; para a inteligéncia quando “bola” a coisa ou

esta diante dela e deseja penetrar-lhe o0 &mago e significar — o desenho como meio de
expressdo plastica, ou desenho de criacdo. (COSTA, 2007:131).

 contido nessa ultima frase, desenho de criacdo, corresponde ao sentido de desenho

O “espirito
abordado nesta tese. Cada projeto, a seu modo, inhaugura um conceito proprio que, como
composicao, obedece a uma ordem exclusiva e Unica, por possuir uma condicdo constitutiva propria e
independente de fatores externos. O desenho se apresenta como um caminho que consagra a obra

uma identidade artistica. A identidade é a qualidade que determina a esséncia da obra.

Com o propésito de situar objetivamente o que foi abordado até aqui, corroborando com as palavras
de Artigas e Lucio Costa, confronto um breve leitura de dois desenhos que deram origem a duas
distintas obras arquitetbnicas de naturezas semelhantes. S&o os desenhos de Oscar Niemeyer e de
Le Corbusier, o primeiro para Catedral de Firminy e o segundo para Catedral de Brasilia. O confronto
entre os desenhos revelam como o partido arquitetbnico adotado consubstanciam as intengdes
artisticas de cada um dos arquitetos. Comprova-se assim que o desenho é capaz de antecipar e

testemunhar diferentes idearios.

A etimologia estrita do termo indica o produto de uma destilagéo: o espirito é o sopro (spiritus) Na filosofia helegiana, o
Espirito — que é a verdade na Natureza — é a principio subjetivo (na consciéncia e nos fatos psiquico individuais); torna-se
depois objetivo (na moral e no direito) e finalmente absoluto por intermédio da arte. (DUROZOI, 2005: 163)
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Figura 1: Desenho Catedral de Brasilia. Oscar
Niemeyer, 1950 — 1970. Fonte: QUEIROZ, 2008

No desenho da Catedral de Brasilia acima, a
simetria é determinante. A representacdo é
em corte, valorizando a forma estrutural
(carater tectdnico) coerente com o discurso de
Niemeyer, no qual afirma: ‘o momento de
criacdo da Arquitetura se da na medida em
que a estrutura se define”. Nesse desenho,
verifica-se a presenca da linha do horizonte,
num desenho planar e na auséncia da
perspectiva. As “paredes” nao tocam o solo e
representam a propria estrutura. Apesar da
auséncia da representacdo do entorno, possui
elementos da natureza - nuvem, cuja
representacao do lado esquerdo esta dentro e
fora da catedral — como carater alegérico;
reforca a presenca da luz e o uso da escala
humana. O crucifixo esta numa proporgéo de
guase 1/3 do desenho e faz parte da simetria
do edificio. A obra tem uma base, porém esta

nao esta fixada ou apoiada em nada.
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Le Corbusier

Figura 2: Le Corbusier - primeiros estudos da
Igreja 19 setembro de 1963.

Fonte:http://lecorbusier.ville-firminy.fr

No desenho de Le Corbusier (figura 14), ndo
ha simetria, mas a perspectiva se faz
presente. O volume é determinante, prismatico
e nao revela a relagdo do espaco interno com
o0 externo. Nao é possivel perceber onde se
encontram a estrutura ou os fechamentos.
Ndo ha valorizacdo do carater tectbnico, e
aberturas sdo definidas

algumas com

pequenos “‘rasgos” nas paredes.

O volume principal da igreja esta centralizado
na composicao e na estrutura a paisagem. O
crucifixo esta vinculado ao volume principal,
porém deslocado com dimensdo muito inferior
a esse volume. O volume prismatico
estabelece um carater simbolico - considerado
aquilo que falta ao homem para compreender
a totalidade - e até alegbrico - que
tradicionalmente legitima criacdes miticas,
principalmente  as  representativas  do

sagrado2.

sagrado: Em oposicdo ao profano, o que se determina por sua separa¢do do mundo comum: o sagrado é objeto tanto do fascinio

quanto da rejei¢do. No sentido atenuado, sindnimo de respeitavel, principalmente em moral. Evocam-se os direitos “sagrados” da
pessoa humana.



_ _ _ A representacdo do objeto arquitetbnico
A simetria sugere homologia entre as partes, . ] _ _
. inserido na paisagem infere um modo de
reforcada pela representacdo em corte o
o , apropriacdo que depende do deslocamento: o
(proximidade), e ainda revela o espago o o
_ _ _ o profano3, uma espécie de peregrinacdo que o
interno. A linha do horizonte paralela a linha

. . N o situa no mundo dos homens. Néo fica claro o
do piso promove a incorporacao do infinito em

o ) , espaco interno, e dois aspectos distintos
continuidade com o espaco interno, ou seja,

- . reforcam esse aspecto: volumetria, que
elimina a diferenca de valores entre o0s

_ 3 o estabelece uma diferenca de valores dos
espacos externos e internos. Ha continuidade

I espacos internos dos externos, e estrutura.
entre o natural e o artificial pela presenca da

. . i Pequenos rasgos de luz iluminam o espaco
linha do horizonte que estabelece, ainda, uma g g pac

N . interno. A “representacdo” do entorno natural
relacdo entre espaco abstrato (linha do

. é determinante, pois reforca que ha dois
horizonte) e a concretude da forma P ¢ 4

A . momentos: uma paisagem externa ao edificio
arquitetbnica. No caso de Niemeyer, o

. i ) ) ~ € 0 outro, o “sagrado”, o espago dos deuses.
horizonte é considerado uma manifestacédo

o _ _ A relacdo sagrado profano é interdependente,
fenoménica, diferente de Le Corbusier, para

_ i e a forma mais clara de mostrar a distingéo é
quem a presenca do horizonte € uma _ _ _
. ) L . mediante os conceitos do belo e do sublime:
esséncia, aquilo que sintetiza a nocdo de

relacdo de distanciamento ou proximidade
natureza.

entre razao e sensibilidade.

Niemeyer subverte o significado da estrutura, conferindo leveza aquilo que, por principio, suporta o
peso. A beleza nasce nesse “jogo”; forma plastica e técnica estrutural constiuem uma unidade, a

propria Arquitetura:

A forma plastica evoluiu na Arquitetura em funcdo das novas técnicas e dos novos
materiais que |he ddo aspectos diferentes e inovadores. [..] as formas livres e
inesperadas que o concreto permite e os temas modernos solicitam.” [...] Para alguns,
€ a funcdo que conta; para outros, inclui a beleza, a fantasia, a surpresa Arquitetural
gue constitui, para mim, a propria Arquitetura. E essa preocupacado de criar a beleza
€, sem duvida, uma das caracteristicas mais evidentes do ser humano, em éxtase
diante desse universo fascinante em que vive. E isso encontramos nas épocas mais
remotas, com 0 nosso ancestral longinquo a pintar as paredes de sua caverna, antes
mesmo de construir o seu pequeno abrigo. E o mesmo se repete pelos tempos afora,
a partir das piramides do Egito. Arquitetura escultura. Forma solta e dominadora sob
0s espacos infinitos. (NIEMEYER, 2005:16-18)

® profano: No pensamento de Bataille 0 mundo profano é delimitado pelas interdi¢des gracas as quais o homem adia a violéncia
da natureza; por isso pode ser consagrado ao trabalho regular e deixa o campo livre para a extensio da racionalidade.
(DUR0Z01,2005:383)



Para Niemeyer (2005), a “Arquitetura se baseia em razdes permanentes, em leis eternas de
equilibrio®, proporcgéo® e harmonia®. Da mesma forma, na valorizagdo entre o espaco interno — a
morada dos deuses (0 sagrado) e o espago externo — a morada dos homens (o profano). Seu
desenho promove o espirito de leveza, estabelecendo uma proximidade com o “sagrado” da

natureza. Separa o homem da terra e une ao mesmo tempo ao “céu”.

A seu modo, Corbusier também subverte o aspecto estrutural, destacando o volume como objeto
Unico de forma “pura”; em suas palavras, “Um pensamento que se ilumina sem palavras nem sons,
[...] unicamente com prismas que mantém rela¢des entre si” (LE CORBUSIER, apud KATINSKY,
2007:1)

O desenho de Niemeyer engendra o espirito de sutileza, ha relacao de proximidade entre o “sagrado
e profano”. No desenho de Le Corbusier, a sutileza se da no confronto entre o externo e o interno —
relacdo de distanciamento entre o “profano e o sagrado” —, vinculo com a consciéncia. Suas palavras

descrevem esse sentido:

Aproxima-se, vé-se, fica-se interessado, para-se, aprecia-se, gira-se em torno,
descobre-se. Recebe-se continuamente comogfes diversas, sucessivas. E o jogo
jogado aflora [...] em consequéncia, o0 jogo jogado ndo se estabeleceu sobre um ponto
de vista central, ideal rotativo e com visdo circular simultdnea. (CORBUSIER. 1998:61)

A condicdo de um percurso se caracteriza pela representacdo perspectiva — a promenade

Arquitetural. A “paisagem” é fundamental para refor¢ar o desenho da catedral; o dentro e o fora.

Desenho e projeto coincidem. Os desenhos de Niemeyer e de Le Corbusier revelam caminhos
distintos para um mesmo fim: valorizar a presenca do homem como principio. Eles compartilham o
mesmo idedrio moderno, o respeito e reconhecimento da subjetividade que é a esséncia da
modernidade. O caminho de Niemeyer instiga pela imaginacdo, motivado pela emocdo e pela
afinidade com a natureza. Em presenca do desenho de Le Corbusier, somos motivados pela vontade,

por nossa consciéncia, consciéncia de si e de nossa relagéo.

O esforgo aqui empreendido na leitura dos dois desenhos, sob a égide da arte, considerando a

composicdo plastica das obras, nos conduz ao reconhecimento de que esses desenhos se

4 Equilibrio: 1. condigdo de um sistema em que as forcas que sobre ele atuam se compensam, anulando-se mutuamente; 2. estado
ou condicdo do que se mantém constante, inalterado; estabilidade; 3. distribui¢do, propor¢do harmoniosa; harmonia; 4.
estabilidade mental e emocional; autocontrole, comedimento.

5 Proporgdo: 1. relagdo das partes de um todo entre si, ou entre cada uma delas e o todo, quanto a tamanho, quantidade ou grau;
razdo; 2. relacdo entre as partes de um todo que provoca um sentimento estético de equilibrio, de harmonia; 3justa relacido entre
coisas; conformidade de equilibrio, de harmonia.

6 . . . . ~ PR . A
Harmonia: boa disposi¢do (no conjunto); proporcio, ordem agradavel a vista; conformidade; coeréncia.



apresentam como expressfes artisticas. Nesse caminho é que se alinha a defesa pela educacéo

estética, ou seja, sensibilizar o olhar dos alunos.

Assumindo assim, a possibilidade de que nossas mentes e cora¢gbes podem ser transformados pela
educacao estética, como defende Schiller a dizer que “o caminho para a cabega esta no coragao”.
Schiller vé na arte o poder de trazer ao homem impressfdes que elevam sua condicdo moral pelo
contato imediato com o sublime. No trabalho sutil da beleza a qual nos expomos pela verdadeira arte,
a conciliacdo dos impulsos opostos no homem, se da de maneira natural pela propria acdo das
impressdes nas esferas da razéo e da sensibilidade. A precaria moral formulada em regras de nossa
vida social e politica é transformada em principios justos, pela démarche do jogo entre razao e
sensibilidade, sob a conciliacdo da beleza estética exposta pela verdadeira arte.(SCHILER apud in A
Educacéao em Schiller: Por um Mundo Melhor, 2009)

5. SOBRE DESENHO E A DIMENSAO ESTETICA

A analise dos desenhos de Niemeyer e Corbusier situa a nocao do desenho como designio e reitera o
compromisso da criacdo arquitetdbnica com nocdo de projeto intrinseca ao desenho, a luz da
dimensao estética. Os desenhos assumem dimensfes que podem estar relacionados tanto ao objeto
gue representa, como a uma finalidade especifica (uma igreja), ou ainda, podem traduzir um
pensamento, um proposito, um designio, cujo objetivo € realizar ou simbolizar algo particular,

transformando-o a partir da uma realidade fenoménica traduzida pela imaginacao.

Ha que se reconhecer que toda manifestacdo fenoménica pode ser considerada sob diferentes
modalidades de conhecimento, a saber: do ponto de vista moral / pratico - ligado ao cotidiano de uma
sociedade, lado simbdlico e religioso. A linguagem racional/pratica vincula-se a necessidade humana
de satisfazer uma vontade patrticular e especifica do individuo ou do coletivo. Consubstancia-se na
razdo e num fim em si mesma; do ponto de vista logico/histérico - por sua relagdo com a historia. Sdo
informagbes que se relacionam ao intelecto e proporcionam conhecimento sobre determinado
momento histérico. Tem um carater objetivo e universal, desprovido de subjetividade, como a
linguagem cientifica; e finalmente, do ponto de vista estético - relativo aos aspectos que qualificam e
ddo autonomia ao desenho, ou seja, aos elementos da propria imagem em si, com vistas a fazer
perceber seus atributos plasticos. Relaciona-se com a totalidade das diferentes funcbes sem

privilegiar nenhuma delas em particular.

A linguagem artistica consegue conciliar as linguagens racional/pratica e tedrica/légica, de modo a

traduzir sua singularidade sensivel e a universalidade do pensamento cognitivo contido na linguagem



tedrica. Em resumo, ela expressa a totalidade dessas dimensdes ao conjugar o fenbmeno (o0 que é
percebido pelos sentidos) e a esséncia (o0 que € percebido pelo intelecto).

O reconhecimento da dimens&o artistica do desenho na Arquitetura ndo desconsidera a existéncia da
obra arquitetbnica idealizada pelo modo empirico do fazer, cujas técnicas construtivas e a
necessidade do habitar nascem e se desenvolvem juntas. Porém ao se estabelecer a hipotese do
desenho na arquitetura como obra de arte, atribui-se uma carga de responsabilidade do fazer artistico
ao trabalho do arquiteto. A arte, segundo Artigas (1999), € uma das formas concretas e necessarias
da acdo do homem na criagdo de uma natureza propriamente humana.

O desenho e a propria obra arquitetbnica, em suas origens, estdo vinculados a algo que lhe é
extrinseco. Porém, como esséncia, constitui-se num sistema plastico, resultado de uma escolha, e
esta representa um ato livre e desinteressado, ndo coagido, que fornece dados necessarios e

suficientes para embasar um juizo. Essa questdo pode ser vista no questionamento de Schiller:

Por que a linha sinuosa é tida como a mais bela? Neste que é o mais simples de
todos os problemas estéticos, examinei particularmente minha teoria, e tenho esse
exame como decisivo, pois nesse simples problema ndo pode haver através de
causas secundarias. (SCHILLER, 2002:98)

A abordagem de Schiller ajuda a esclarecer o sentido de escolha abordado por Lucio Costa, pois
ambas as linhas possuem o0 mesmo ponto de partida, mas o partido plastico adotado ira definir o

carater da linha, diz Schiller:

Poderia ainda acumular exemplos suficientes para mostrar que tudo o que chamamos
de belo adquire predicado apenas pela liberdade em sua técnica. [...] Porque a beleza
nao esta assim presa a nenhuma matéria, e sim consiste apenas no tratamento; mas
como tudo o que é representado pelos sentidos pode aparecer tecnicamente ou nao,
livremente ou ndo, segue-se disso que o ambito do belo se estende para muito longe,
pois a razdo pode e tem de perguntar pela liberdade em tudo o que a sensibilidade e
o entendimento representam imediatamente perante ela. Por isso o reino do gosto é
um reino de liberdade — o belo mundo dos sentidos, o simbolo feliz de como 0 mundo
moral deve ser, e todo belo ser natural além de mim, um feliz cidad&do que clama para
mim: Sé livre como eu. (SCHILLER, 2002:99)

[...] Pela beleza o homem sensivel é conduzido a forma e ao pensamento; pela beleza
0 homem espiritual € reconduzido & matéria e recupera o mundo sensivel. Disto
segue, aparentemente, que, entre matéria e forma, entre passividade e ac¢éo, deva
existir um estado intermediério, ao qual a beleza nos daria acesso. [...] contudo,
esquecem (os filésofos) que a liberdade em que muito justamente colocam a esséncia
da beleza ndo é auséncia de leis, mas sua harmonia, ndo € arbitrio, mas maxima
necessidade interior; estes esquecem que a determinagdo, que muito justamente
exigem da beleza, ndo consiste na exclusdo de certas realidades, mas na inclusdo
absoluta de todas, nao € limitacdo, mas infinitude. (SCHILLER, 1992:100-102)



Consiste assim a dimensdo utbépica viabilizada pela atividade artistica: promove no outro a

possibilidade de renovagéao e transformacéo.

6. SOBRE O ENSINO DO PROJETO E A DIMENSAO ARTISTICA

s

A abordagem epistemolégica descrita anteriormente é refletida numa experiéncia pedagdégica na
disciplina “Projeto de arquitetura, linguagem e expressao” situada no segundo semestre do curso de

Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia.

A proposta pedagdgica visa sensibilizar o aluno para a préatica de projeto, a partir do reconhecimento
dos significados da expressado estética de exemplos significativos em varios periodos da histéria da

arquitetura e da arte, além dos inUmeros estudos de casos de projetos contemporaneos.

A metodologia consiste em conciliar teoria, analise e pratica. O curso estrutura-se em trés unidades
gue abordam conteudos tedéricos sobre cada um dos trés temas base do projeto a ser desenvolvido,
antecedendo as andlises de projetos arquitetdnicos significativos, considerados os estudos de caso.
Nesse processo 0 aluno adquire a capacidade critica de andlise a fim de subsidiar o desenvolvimento
dos projetos. Em cada uma das unidades de trabalho o aluno desenvolve a analise de um projeto
escolhido e 0 mesmo é apresentado em seminario, por meio de painéis com textos, imagens, fotos e
desenhos (plantas, croquis perspectivas, elevacdes, etc.), além de ser obrigatério o desenvolvimento

da maquete do projeto em gquestao.

7

O objetivo € introduzir o estudante no universo da arquitetura sob o olhar atento as formas
compositivas e aos espacos dai constituidos, nesse caminho o aluno passa a compreender 0s
principios que norteiam suas organizacfes espaciais. Além de desvendarem os idearios estéticos

vinculados a arquitetura e a cidade manifestados na infindavel producdo humana ao longo da historia.

Nessa trajetria 0 aluno é sensibilizado para a pratica de projeto, sob um olhar que vai além do
cumprimento das obrigagBes praticas vinculadas ao programa de necessidades, mas com a
compreensdo acerca da responsabilidade do desenho do ponto de vista de sua expressao artistica.
Embora haja o enfoque de que a arquitetura possui distingdo artistica, diferentes aspectos ndo sédo
menos importantes, como o0s conteldos vinculados a outras dimensbes que envolvem o
desenvolvimento do projeto de arquitetura. Desta maneira, paralelamente, sdo abordados os

aspectos programéticos, bioclimaticos, sociais, econdémicos etc. Concomitantemente nesse segundo



semestre do curso os alunos realizam outras cinco disciplinas que sdo: computacao grafica,

topografia, histdria, sistemas estruturais e estudos ambientais.

Embora essa experiéncia seja aplicada aos alunos do segundo semestre do curso de arquitetura,
ainda imaturos para compreensao das questdes estéticas vinculadas a arte e arquitetura, vale

esclarecer que a abordagem é apropriada ao nivel de conhecimento da turma.

Na primeira etapa de estudos da disciplina o olhar recai sobre da cidade. O aluno € instigado a
desenvolver uma analise sobre uma determinada cidade e deve compreender o espaco urbano a
partir do desenho intrinseco a cidade. O objetivo é fazer com que o aluno compreenda o sentido
inerente ao proprio significado da palavra “Cidade”, a ideia de Civitas e Urbs, local que representa a
coletividade de cidadaos. O enfoque tedrico nasce inicialmente da leitura do relatério do Plano Piloto

de Brasilia, onde Lucio Costa descreve o carater que a cidade de Brasilia deve assumir:

Ela deve ser concebida ndo como simples organismo capaz de preencher
satisfatoriamente e sem esforco as funcgGes vitais préprias de uma Cidade moderna
qualquer, ndo apenas como URBS, mas como CIVITAS, possuidora dos atributos
inerentes a uma capital (COSTA, 1995, 283).

Nessa descricdo reconhecemos o termo URBS vinculado a cidade do ponto de vista de sua finalidade
pratica e como instituicdo sécio-politica, acrescido ainda, da ideia de que a cidade ser reconhecida
como um fato histérico. Importa-me o olhar atencioso ao termo Civitas, que vem do latim, que
significa cidade e d& origem ao termo cidadania, cujo entendimento em um sentido politico é
estabelecer a ideia de pertencimento de um individuo a uma sociedade politicamente articulada que

Ihe atribui um conjunto de direitos e obrigacfes sob a validade de uma constituicéo.

Entretanto o ponto de vista ndo é o politico em si, mas objetivo tracar um paralelo desse significado
relacionado a ideia do desenho intrinseco a cidade e prépria consciéncia de cidadania. Parece tarefa
dificil, mas n&o é ao abordarmos essa tematica a partir do projeto de Brasilia, proposto por Lucio

Costa, nos seguintes termos:

O desenho da Cidade impde-se como intencdo (designio), e ndo como adequacéo, e
dai a ideia de partido: escolha deliberada do sentido geral a prevalecer no
agenciamento das partes (COSTA, 1962, 148). E implica em confiar ao olhar sensivel,
atento e artisticamente educado a missdo de reconhecer na composicao das partes o
sentido geral — o significado — que em se tratando da obra de arte € invariavelmente
libertario. A Cidade refere-se ao mundo ndo como ele é, e sim como se quer que ele
seja, ou poderia ser — como aspiracdo — pois o contexto do qual se origina ndo &
determinante. Fruto de uma intencéo prevalece o sentido de Utopia. (Gorovitz, 2003)



Ao adotar esse caminho atingem-se dois objetivos, o primeiro de reconhecer o significado e
importancia de olhar para o desenvolvimento dos primeiros riscos de um projeto a partir do conjunto
da cidade onde a obra arquitetdnica sera instituida, exclui-se assim um olhar exclusivo para o lote. O
segundo objetivo € apresentar a ideia de que um desenho - 0 projeto - deve ser vislumbrado como
aspiracao.

Uma vez situado os aspectos tedricos é escolhido o tema do projeto, que neste caso é o
desenvolvimento de um risco preliminar para a Praca 21 de Abril situado na entre quadras 707/708
sul em Brasilia. No desenvolvimento do desenho a ser proposto o aluno deve considerar o desenho
do Plano Piloto e seus idearios como referencia conceitual, reconhecer e identificar a relacdo da
Praca com o desenho do Plano Piloto, além da relacdo com o entorno imediato que € constituido por
duas escolas, um centro cultural, comércio e residéncias, considerando os seguintes aspectos: fluxos;

a vegetacao existente; a insolacéo; a topografia do local etc..

Nesse primeiro exercicio 0s alunos desenvolvem o estudo em escala 1:1.000, tanto as desenhos
como a maquete. Os trabalhos sdo apresentados em seminarios de avaliacédo. Finalizada essa etapa
passamos para um segundo momento do curso onde o aluno ira estudar o tema implantagdo de um
projeto e sua relacdo com o entorno imediato, além de suas relacdes com o desenho da cidade.

Nesse exercicio a escala do projeto passa a ser 1:500.

A primeira parte dessa segunda etapa volta-se novamente para a analise e o aluno desenvolvera um
estudo detalhado da obra de importantes arquitetos, identificando os principios estruturadores do
desenho e, principalmente, como a solugéo proposta esta organizada em relacdo ao conjunto da area
urbana. O aluno apresentara em semindario plantas, cortes e fachadas e outros desenhos que
explicitem o partido arquitetbnico do projeto, além da construcdo de uma maquete considerando a

obra estudada e o entorno imediato.

Cumprida essa etapa passamos para o desenvolvimento do segundo estudo preliminar em que os
alunos irdo desenvolver um estudo de implantagdo para uma escola de artes situada no Campus da
UnB. Nesse projeto o aluno deve incorporar novamente o conceito da praga que ira agora servir de
elemento de articulagdo do conjunto dos volumes que irdo compor a escola de artes, além de situar o
partido adotado ao conjunto da universidade. Trata-se de um estudo volumétrico do conjunto dos
edificios cuja a escala do exercicio é 1:500 e o partido adotado deve incorporar elementos que se

relacionam com o projeto estudado anteriormente.

Apbs a finalizagdo dessa segunda etapa seguimos para o ultimo exercicio da disciplina. Iniciamos

com um estudo que realiza um corte temporal em cada grupo desenvolvera uma pesquisa de um



determinado periodo da historia da arquitetura a partir da escolha de uma obra de importante
significado.

Do mesmo modo que as etapas anteriores o aluno deve trazer elementos que revelem o partido
adotado e nesse trajeto cada grupo revela aspectos importantes das obras que marcam 0os momentos
histéricos. Porém nessa etapa o aluno deve desenvolver a maquete da obra estuda reforcando os
elementos estruturadores do partido arquitetdnico, além de desenvolverem um segunda obra sintese
do periodo estudado. Essa leitura ira subsidiar como repertério aspetos que ajudardo no
desenvolvimento do ultimo estudo preliminar. O tema do projeto final € a proposi¢cdo de um pavilhdo
gue ird abrigar as obras do periodo estudado. Nesse exercicio o aluno ird desenvolver o estudo
utilizando as escalas 1:200 e 1:100.

Esse exercicio exige do aluno um grande poder de sintese, pois com base no periodo estudo ele
deverd incorporar os fatores estruturacdo plastico adotado no periodo histérico estudado, mas com

uma linguagem contemporanea.

Assim finalizamos um longo semestre que exigem enorme dedicacdo dos alunos, pois ndo ha tempo

a perder.

7. A GUISA DE UMA CONCLUSAO: SOBRE HISTORIA, DESENHO E LIBERDADE

A andlise, na histéria, das configuracbes espaciais e obras artisticas, contribui para o entendimento
de que é inerente ao homem o desejo de reconhecimento de sua identidade afetiva pelo outro;
necessidade que legitima a vocacdo da arte como uma das formas de constru¢cdo da relacdo
intersubjetiva. Em cada momento histérico, identificou-se um desenho - praxis humana — que edifica
sua época e a propria consciéncia humana, consubstanciando-se como semente para

desdobramentos futuros.



Finalizamos com Brasilia:

Brasilia € um tema obrigatério a essa altura, muitas avaliagcbes depreciativas ja ouvimos. [...] Quem
conhece um pouco da historia do urbanismo poderia comparar esse género de criticas as que foram
feitas a proposito da implantacdo de Constantinopla ha quase dois mil anos. [...] Afirmar a cidade,
corresponde a projetar a cidade do amanha. E aqui a arquitetura se encontra com o projeto utépico,
com a hipotese da “cidade ideal”, mas pela outra ponta, armada de uma capacidade critica nova. [...]
Enfim, Brasilia que projeto é7? [...] Trata-se de constatar que o projeto de Brasilia, enquanto fuga da
costa, do mar, enquanto ocupacéo do territorio rarefeito, enquanto criacéo fisica de um novo ponto de
vista — 0 do planalto — para contemplar a alvorada do futuro, ndo basta, mas se realiza num plano
urbano tdo—somente. Deve haver no projeto urbanistico, no sonho da cidade ideal, a inclusdo de alguns
parametros que talvez ndo saibamos ainda organizar em termos de modelo de sociedade. Mas
enquanto projeto de um sonho, enquanto gerada pela angustia que exprime desejo de um céu na terra,
a cidade incorporou-se belissimos exemplos arquiteténicos. Assim sera a arte como instrumento de
comunicacao, enquanto ndo reconhecermos a sua especificidade. Por isso que a cidade podera parecer
gue exprime uma mensagem sem sentido. A arquitetura um jogo irresponséavel. Gravitando na orbita da
ciéncia, a arte, e a arquitetura muito especialmente, sentem dificuldade a encontrar-se com a moral que

Ihe é prépria.

A sujeicdo que freglientemente exige dela, ao imediatismo das respostas as leis com as quais o0 homem
domina a natureza, impede-a de pesquisar amplamente nos seus dominios especificos. A ciéncia que
hoje domina o eixo da metodologia criadora ndo julga possivel que a arquitetura investigue outras

direcdes. Nisso ndo concordamos.

Porque “a arte fala quando a ciéncia cala”.

Vilanova Artigas
Arquitetura e Comunicacao in Caminhos da Arquitetura.
1970
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