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Resumo : Rejeitando conceitualmente a pratica projetual do IPHAN-SE em re-editar em Laranjeiras
o estilo patrimdnio (sic), que a partir da segunda metade do século XX foi a Unica expressao
arquitetbnica aceita pelo IPHAN para novas constru¢cdes em Ouro Preto, este artigo revela os
conflitos inconcilidveis entre o ensino da teoria moderna da conservagdo pela Academia, como
pilares do processo de projeto da nova arquitetura em areas patrimoniais, e a insercao draconiana
do fachadismo autorizada pelo IPHAN-SE, de cdpias, pastiches e imita¢des estilisticas seguidas por
deturpac6es de vestigios, documentos e testemunhos expressivos da cultura urbana e arquitetonica
desta cidade patrimbénio nacional. Apresenta alguns projetos de intervencdo em Laranjeiras
fundamentados em consistente sustentacdo tedrica desenvolvidos por alunos do Curso de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Sergipe, sob coordenacdo do autor, que
defendem uma postura dialética antigo-novo como sindénimo da legibilidade e autenticidade da

cidade e apontam caminhos de conexao entre a teoria e a pratica projetual.

1. ACADEMIA & IPHAN: CONFLITOS NA INSERCAO DA NOVA ARQUITETURA EM
AREAS PATRIMONIAIS.

Ha pelo menos duas décadas nas grades curriculares dos cursos de arquitetura e urbanismo no
Brasil, foram incluidas duas disciplinas: Técnicas Retrospectivas, cujo contetado programatico inclui,
entre outros, técnicas e materiais construtivos tradicionais, conceitos e valores do patrimdnio
cultural, legislacdo especial de preservagdo patrimonial, cartas patrimoniais e a teoria da
conservacdo e do restauro; e IntervencBes em Sitios Histéricos, que € uma disciplina de projeto
arquitetbnico, voltada para a inser¢cdo de novos elementos em contextos pré-existentes de valor

patrimonial.

Isto representou sem dudvida um avancgo significativo, pois resultou na adesdo da Academia a

principios tedricos como pressupostos cientificos de metodologias para a concepg¢do e



desenvolvimento projetual, abrindo espacos para novas posturas e caminhos da preservacao e
intervencdo no patrimonio cultural edificado, antes de decisdo exclusiva do IPHAN. Por outro lado,
acentuou conflitos inconciliaveis entre a pratica empirica do IPHAN nas restauracfes e insercdes
novas no ambiente construido de valor patrimonial, via de regra, desprovidas de fundamentagéo
tedrica e sem atender as recomendagdes das Cartas Patrimoniais. Esta postura do IPHAN,
profunda e inexplicavelmente arbitraria, na maioria dos casos sem critérios de restauracéo’ e
respaldo cientifico, tem acentuado tensfes e contradi¢cdes entre a teoria e a pratica projetual visto
que:

(1) Na formacéo de profissionais arquitetos sdo ministradas disciplinas que abordam além da
teoria da conservacdo e do restauro, principios e posturas da preservacdo cultural e sua
aplicabilidade tanto em projetos de intervencdo em edificios deteriorados e/0u arruinados, como nos
projetos de insercéo da nova arquitetura para o preenchimento de lacunas urbanas e arquitetbnicas
em areas de interesse patrimonial.

(2) Na pratica, mais precisamente, no momento da aprovac¢do do projeto arquitetdnico, sao
ignorados pelo IPHAN, principios norteadores decorrentes da reflexdo da teoria moderna da
conservacdo e restauro, e entre outros, das Cartas Patrimoniais. Seus técnicos se limitam a
interpretacdes epidérmicas do Decreto Lei 25 de 1937 ou de portarias especificas (quando

existentes), demonstrando desconhecimento teérico aprofundado.

O quadro torna-se ainda mais grave se considerarmos que muitas intervencfes no patriménio
edificado brasileiro sdo camufladas em acdes especulativas com um pseudo-interesse cultural, e
que, para cumprir programas politico-partidarios apressados, nem mesmo sequer atendem aos
pré-requisitos bésicos do processo restaurativo que determinam a pesquisa arqueoldgica anterior a
qualquer intervencao no bem edificado. Este é, em parte, o caso do Programa Monumenta em
Laranjeiras, Sergipe, onde obras de restauragéo e a constru¢do de novas estruturas arquiteténicas,
entre outras, o Quarteirdo dos Trapiches, o Casardao dos Rollenberg, a antiga Carpintaria, o Centro
de Artesanato (no Porto da Quaresma) tém sido realizadas sem a prévia pesquisa arqueolégica

apesar de protestos de especialistas junto ao IPHAN e & Prefeitura Municipal”.

Em situacdes de grande apelo emocional a populacao, e em alguns casos, lideres governamentais,
se apropriam da conducéao de posturas de intervencdo em bens culturais arruinados em decorréncia
de acidentes naturais, como a inundac¢ao do Rio Paraitinga que provocou em 2010, o

desmoronamento total da Igreja Matriz de S&o Luis de Tolosa e da Capela N.S. das Mercés, em Séo
Paulo, ou do incéndio alegadamente intencional de um sobrado do século XVIII, localizado na Praca

Tiradentes, em Ouro Preto, ocorrido em 2003.



Figura 01: Igreja Matriz S&o Luis de Tolosa (Sdo Lu is de Paraitinga, SP),
antes e durante a enchente de 2010, e o canteirod e obras de reconstrucéo.
Fonte: www.colunistas.ig.com.br/luisnassif

A Igreja Matriz esta em processo de reconstrucdo estilistica com projeto elaborado pela Diocese de
Taubaté, “seguindo exatamente o que havia antes das enchentes”. De acordo com Gale&o (2000),
“...estamos tentando salvar o maior nimero de elementos da igreja para configurar originalidades
para esses prédios acidentados. Vamos tentar reproduzir os cenarios de antes, mas com as devidas
cicatrizes”. (sic) A Capela N.S. das Mercés teve uma minuciosa e fiel reproducéo sob a
responsabilidade do IPHAN.

Figura 02: Ruinas da Capela N.S. das Mercés.
Fonte: José Carlos Imparato, 2010.
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Figura 03: Reconstrugéo estilistica da Capela N.S.  das Mercés, projeto do IPHAN.
Fonte: Fernanda Simas, 2011.



Figura 04: Trecho de parede de taipa - Unico el emento original da nova Capela N.S. das Mercés.
Fonte: Raul Zito, 2011.

Em geral, a populacao é manipulada pela midia que desautorizadamente induz e conduz a definicdo
de posturas restaurativas miméticas e totais que ditam a reconstrucéo estilistica dos bens
arruinados antecipando-se aos pronunciamentos dos 6rgdos de preservacgao cultural que, para
evitar maiores polémicas ou por convergirem a um mesmo pensamento, patrocinam a “heresia” da
re-producao de passados idealizantes. Assim, iludidos os técnicos e dirigentes, eles vao mais além,
iludindo a populacdo sobre uma pretensa recuperacdo de seus bens mais preciosos e que mais
forte e dignamente poderiam sobreviver na memoria e identidade imaterial da comunidade do que
ser transformados em falsos castelos, produto de falsas restauracdes que segundo DVORAK

(1916), “néo possui valor memorial nenhum”.

Em Ouro Preto, a reconstrugéo estilistica do Sobrado do Pildo situado na Praga Tiradentes,
segundo Dourado (2003), constitui um atentado contra a arte, pois mesmo utilizando materiais
contemporaneos numa tentativa de burlar o falso histérico, “... a sua expressao formal dificilmente
fugiria do epiteto de pastiche, desqualificando a arquitetura contemporanea e fazendo empalidecer a antiga.
(Dourado, 2003, pp.8-13). Esta foi, entretanto, a postura do IPHAN ao aprovar no centro de Ouro
Preto, uma estrutura de concreto oca e maquiada por rebocos e enfeites decorativos sem nenhum

significado historico e sem qualquer veracidade artistica.

Figura 05: Incéndio no Sobrado Pildo, Ouro Preto. F  onte: Jamil Pereira de Jesus, 2003



Figura 06: Construcao de Pastiche ofensivo no centr o de Ouro Preto.
Fonte: http://www.ouropreto-ourtoworld.jor.br/pilao2.htm

Figura 07: O que é novo, 0 que é antigo? Em amarelo , o sobrado reconstruido.
Fonte: Betania Brendle, 2007.

A morte figurada de um edificio arruinado € preferivel a uma camuflagem ofensiva que Ihe

impregna de estruturas e ornamentos vazios que nunca lhe pertenceram, pois eles a outro tempo
remetem. Isso impde a ruina uma historicidade e artisticidade artificial, ilegitima, como argumenta
John Ruskin (2008), para quem, a arquitetura é vista como pertencente ao ciclo natural da vida, e

como tal, seu desaparecimento € mais desejavel que sua violagdo e/ou amputacéo.

Por outro lado, séo inspiradoras as intervencdes em edificios de valor patrimonial realizadas pelos
arquitetos Rodrigo Meniconi e Maria Edwiges Leal (Santuario do Caraca, Catas Altas, MG), Paulo
Ormindo de Azevedo (Mercado Modelo, Salvador, BA), Paulo Mendes da Rocha (Pinacoteca de
Séo Paulo, SP e Museu de Minas e Metais, Belo Horizonte, MG) e Marcelo Ferraz (Museu Rodin,
Salvador, BA). Elas indicam uma direcao conceitual em linha com o pensamento de Cesare Brandi
e Max Dvorak, que embora ainda ndo assimilados e praticados por arquitetos e 6rgaos oficiais de

preservacdo no pais, apontam uma direcao correta no trato de edificios de interesse histérico



cultural, arruinados ou nédo, ou seja, a rejeicdo do refazimento do patriménio arruinado e a desejavel

convivéncia dialética de distintos periodos de historia.
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Figura 08: Museu das Minas e do Metal. Arquitetos P aulo e Pedro Mendes da Rocha (Belo Horizonte)
Fontes: http://www.cbca-acobrasil.org.br __; www.mmm.org.br_; Betéania Brendle (2011).

Figura 09 - Santuario do Caraca, Catas Altas, MG. A rquitetos Rodrigo Meniconi e Maria Edwiges Leal
Fonte: Betania Brendle, 2011.




A incapacidade de reconhecer a historia, e, por conseguinte, de entender a légica restaurativa
patrimonial alertada ja em 1916 por DVORAK e lamentavelmente aplicavel & maioria das
intervencdes oficiais no patriménio cultural arruinado no Brasil € decorrente do despreparo do
arquiteto que ao desconhecer a teoria da conservagao e do restauro modernos, se torna artifice de
fantasias construtivas patéticas e banais sem veracidade artistica nem legitimidade historica.

BRENDLE e VIEIRA (2009) argumentam que posi¢des conservadoras do IPHAN na intervencéo em
pré-existéncias tém gerado, salvo raras exce¢fes, uma “falsa arquitetura” que é traduzida em
pastiches e imitacdes mal interpretadas de caracteristicas estilisticas do passado. Defendendo a
insercdo da arquitetura contemporanea em areas de interesse patrimonial com contrastes nitidos
com a preexisténcia em funcéo da legibilidade e autenticidade da substancia arquiteténica da
cidade, essas autoras ressaltam o exemplo de Brunelleschi para a cUpula da Igreja de Santa Maria
dei Fiore, em Firenze, que segundo Tafuri (1979, p. 39), € o protagonista da primeira vanguarda

artistica no sentido moderno. Além disso, como Vieira (1998, p. 127) alerta:

A formacao dos profissionais envolvidos nos processos de avaliacdo e aprovacéo
dos projetos a serem executados normalmente se resume a formacéo basica de
arquiteto e urbanista, sem nenhuma especializacédo especifica neste assunto, que é
de extrema complexidade. Além disso, alguns projetos sdo apresentados
totalmente enquadrados na legislagdo e possuem uma qualidade bastante
discutivel. [Ver figura 0X] Como evitar que sejam construidos?

Figura 10: Anexo do Tribunal Regional Federal. Bair  ro do Recife, perimetro tombado pelo IPHAN.
Fonte: Mariana Braga, 2005.

Em Piranhas, cidade localizada no semi-arido alagoano na margem do Rio Sao Francisco, varias
edificacBes arruinadas ocas séo visiveis do alto de uma colina (pois ao nivel da rua ndo é possivel
notar a falsificacdo) de onde pode-se ver a vegetacao atras de suas fachadas. As esquadrias ndo
sdo verdadeiras e sim, vaos pintados com esmero nas cores azul escuro, azul turquesa e cinza, que
confundem e iludem o visitante leigo. Piranhas é um sitio urbano tombado pelo IPHAN em cujo site
encontra-se a seguinte definicdo: “Sitios urbanos sdo bens patrimoniais autbnomos que demandam

instrumentos préprios de andlise e critérios de intervencdo adequados a essa especificidade”. (sic)

Segundo Brandi (2004, p.115), a falsificacao refere-se a producdo de um objeto “com o intento

especifico de levar outros ao engano a respeito da época, da consisténcia material ou do autor”.



Figura 11 - Cenaério falsificado em Piranhas, AL, si  tio urbano tombado pelo IPHAN.
Fonte: Betania Brendle, 2010.

Como argumenta Kihl (2009, p.113):

Citam-se [os técnicos do IPHAN] freqiientemente Brandi e a Carta de Veneza, mas
0 resultado de vérias operagfes mostra ou uma ignorancia completa desses
escritos, ou uma leitura pouco profunda, ou, ainda, um flagrante e intencional
desrespeito as posturas neles consolidadas. Verifica-se, ademais, que muitas das
questdes essenciais da restauracdo ndo tem sido nem mesmo reconhecidas como
problemas de restauro, sendo tratadas como cego empirismo, sem filiar as
acbes a um pensamento cientifico e aos preceitos éticos e deontologicos da
restauracdo, derivados das razes porque se preserva, como se fosse algo a ser
resolvido meramente na pratica, ademais empregando muitas vezes solucdes
técnicas inadequadas. (Grifo do autor)

O IPHAN tem incentivado a producéo de passados tematicos forjados ou validado intervencdes

reconstrutivas em ruinas como estratégia de preservacao cultural cujos alicerces frageis sao a
construcao de cenarios ocos de significados em sua maioria completados, remendados e alterados
grotescamente em seu estado e aspecto originais. Esta pratica foi denominada estilo patriménio

(sic).
2. A RE-EDICAO DO ESTILO PATRIMONIO EM LARANJEIRAS, SE.

Segundo Motta (2006, p. 61) o estilo patrimdnio surgiu das exigéncias rigidas do IPHAN iniciadas na
década de 1960 quanto as referéncias obrigatérias ao casario tradicional colonial para as fachadas
das novas edificagdes em Ouro Preto.



Com o tempo 0s projetos ja vinham com essas normas incorporadas,
criando uma imagem urbana caracterizada pela intencéo estetizante da
instituicdo [do IPHAN] e criando um padréo: o chamado “estilo patriménio” ".
Todo projeto construido “contrario ao auténtico car ater” seria
demolido e reconstruido . Ja a partir de 1979, na gestdo de Aloisio
Magalhdes, essas normas foram sistematizadas na forma de cartilha’. (Grifo

do autor)

A partir da segunda metade do século XX, Ouro Preto sofreu varias transformacdes de
parcelamentos, desmembramentos, novos arruamentos, novas edificagbes e acréscimos — que
segundo Vieira (2006, p.11), “evidenciou, ndo s6, modificacdes na forma de uso e ocupacédo do
solo, na paisagem urbana, na relacdo com o espaco publico, mas também a repeticdo de elementos

tradicionais — o colonial eleito como marca ." (Grifo da autora)

Na producédo arquitetdnica desse periodo é marcante, em Ouro Preto, a
criacdo de uma tipologia — que podemos chamar de arquitetura
pseudocolonial — enquanto reflexo dos critérios estetizante-fachadistas
adotados pelo IPHAN nas primeiras décadas de sua atuacdo nos centros
tombados - que parecem vigentes até hoje — agravada pelo recente
crescimento da cidade. Essa producdo torna-se evidente quando
comparamos os inventarios e o que chama mais atencao a primeira vista é o
namero significativo de edificacdes novas, todas uniformes, com esse
padréo colonial. (Vieira, 2006, p.11)

Figura 12: Estilo patrimdnio em Ouro Preto.
Os cachorros de madeira estéo fixados sob uma laje de concreto e tém fun¢gd o meramente decorativa.
Fonte: Betania Brendle, 2011

Figura 13: Falsas esquadrias pintadas sob a parede.
Falsa arquitetura tolerada e difundida pelo IPHAN.
Fonte: Beténia Brendle, 2011



Figura 14 : Estilo patriménio em Ouro Preto. Legibilidade tot ~ almente comprometida.
Fonte: Betania Brendle, 2011.

A conseqiiéncia da pratica do estilo patriménio foi devastadora e exigida mesmo fora do perimetro
de tombamento de Ouro Preto, acentuando ainda mais a homogeneizacao das areas de expansao
da cidade antiga cuja arquitetura com ela se confundia e confundia os olhos menos treinados de

moradores e visitantes. Como argumenta Paulo Ormindo de Azevedo (2003, p.18),

...0 IPHAN ao recriar a pratica da restauracdo nas primeiras décadas de sua
atuacao nos centros tombados, elegeu um padréo - com viés estetizante - de uma
fase de Ouro Preto, indicando o uso de elementos tipolégicos. Essa pratica
continuada gerou um padréo para toda a cidade - que poderemos chamar de
arquitetura pseudocolonial — onde se outorgou a fachada um papel primordial
com objetivo de conservar a imagem da cidade. (Grifo do autor).

Elegendo o pseudocolonial como modelo, o IPHAN comprometeu definitivamente a legibilidade da
cidade antiga, que, bastante adulterada impossibilita a distingdo da arquitetura genuina do século
XVIII das réplicas estilisticas do século XX. E altamente inspiradora a rea¢io do poeta Manoel

Bandeira, ja em 1957, ao visitar Ouro Preto:

Ha em algumas dessas casas novas a intencdo de reto  mar o estilo das velhas
Mas falta a essa arquitetura de arremedo o principa | em tudo, que é o carater .
Essa maneira arrebitada e enfeitadinha que batizaram de estilo neo-colonial, tomou
a velha construgdo portuguesa uma meia duzia de detalhes de ornato, desprezando
por completo a ligdo de forga, de tranqiila dignidade que é a caracteristica do
colonial legitimo". (Grifo do autor)



O estilo patrimbnio é assim denominado por trazer de volta a pratica de cépias, falsificacoes,
imitacdes estilisticas, reconstrugdes mimeéticas e releituras historicistas de arquiteturas pretéritas. E
esta é a Unica alternativa aceitavel pelo IPHAN-SE, para aprovacao de projetos de intervencdo em
edificios existentes e de nova arquitetura dentro do perimetro tombado de Laranjeiras, SE. O que
prevalece é a énfase no carater cenogréafico que privilegia a gramatica do “colonial”. A anacrénica
re-edicdo do estilo patriménio pelo IPHAN-SE em Laranjeiras € similar a politica definida e
conduzida pelo IPHAN em Ouro Preto, onde “a nova arquitetura adotou a feicdo das construcdes
antigas e a fachada desempenha o papel primordial de conservar a imagem colonial da cidade”.
(Vieira, 2006, p. 75)

Laranjeiras é uma cidade monumento nacional tombada em 1996, como Patrimoénio Arquitetonico e
Paisagistico e inscrito em 03 Livros de Tombo: Livro Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico
(inscricdo 111), Livro de Belas Artes (inscricdo 604) e Livro Histérico (inscricdo 538). Para a
instalacdo de um Campus da UFS (Cursos de Arquitetura, Arqueologia, Museologia, Danca e
Teatro), um conjunto de armazéns e edificios comerciais em estado de conservacao critico e muitos
em estado de ruina, denominado de Quarteirdo dos Trapiches foi objeto de uma reconstrucao

estilistica dentro do Programa Monumenta.
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Figura 15: Ruinas do Quartelrao dos Traplches antes da intervencao do Programa Monumenta.
As setas em vermelho indicam as Unicas edificacdes nao arruinadas.
Fonte: Rodrigo Baeta (2006).
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Figura 16: O Quarteirdo dosTrapiches de Laranjeiras depois da reconstrucao.
Fonte: Klaus Brendle (2010)
Segundo Brendle, Vieira e Teixeira (2011),



...a intervencao realizada considerou o tempo como reversivel e procurou sem base
cientifica, “ressuscitar” a aparéncia dos antigos armazéns resultando, como Ruskin
estabeleceu em A Lampada da Memoria (1880), em sua completa destruicao. Erros
brutais foram cometidos, tolerados e aprovados pelo IPHAN-SE, 6rgdo responsavel
pela salvaguarda do patriménio tombado de Sergipe. Restando basicamente a
caixa mural dos edificios e internamente, ruinas de belas e robustas estruturas de
pedra calcéaria, a intervencao resultou na mutilacdo de honrosos vestigios do
patriménio arquitetdnico e urbano de Laranjeiras e na producdo de uma imitacdo
grotesca que valorizou uma pretensa unidade estilistica. Pretensa, porque até para
se conseguir uma réplica convincente (sic), € fundamental, o conhecimento da
histéria da arquitetura e o dominio das técnicas construtivas bem como das
propriedades dos materiais tradicionais.
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Figura 17a: Ruinas do quarteirdo do Trapiches antes  da reconstrugéo estilistica.
Fonte: Diego de Padilha (2006 e 2009).

Figura 17b: Reconstrucdo mimética da fachada princi pal.
Fonte: Diego de Padilha (2009).



A reconstrucdo do Casardo dos Rollenberg e do sobrado anexo, projetos integrantes do Programa
Monumenta, ilustra o descaso com a legibilidade tectbnica das antigas constru¢des e o desejo de
recuperar a aparéncia estetizante da gramatica colonial. Originalmente dois edificios, eles
receberam uma cobertura unificada em quatro aguas que além de comprometer a tipologia
arquitetébnica formada por duas unidades independentes e autbnomas, camufla a morfologia da
area central de Laranjeiras, alterando-lhe a estrutura de parcelamento de lotes e quadras tipicas da

cidade.
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Figura 18: Os dois edificios, Casardo dos Rollenber  gs e sobrado anexo. Antes e depois da
reconstrugdo, unificados por uma Unica coberta. Fon te: PML e Klaus Brendle (2011).
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iurd 19: Casardo oIIene e sobrado anexo antes  do arruinamento.
Fonte: Plano Diretor Urbanistico de Laranjeiras (Pa  ulo Ormindo de Azevedo, 1974).
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Figura 20: Da ruina ao novo antigo. A maquiagem enc  obre as fissuras, forcando a ruina a se
apresentar com a aparéncia de um edificio antigo.
Fonte: Betania Brendle (2009, 2010, 2011).



Figura 21: Sobrado anexo ao Casarao Rollenberg: camuflando as alvenarias de pedra calcéaria
originais, imitando cachorros de madeira e re-produ zindo esquadrias “pseudocolonial”.
Fonte: Klaus Brendle (2010)

Figura 22: Antiga Padaria Vera Cruz, edificacdo ver  nacular de gosto eclético que ndo escapou a
operacao de cosmética urbana para instalacdo da Sec  retaria de Cultura Municipal.
Fonte: Plano Diretor Urbanistico de Laranjeiras (Pa  ulo Ormindo de Azevedo, 1974), Klaus Brendle
(2009) e Betania Brendle (2010 e 2011)



Figura 23: Centro de Artesanato. Nova (?) arquitetu  ra em Laranjeiras. Além de um design pobre,
anacronico e de gosto historicista, perturba e comp romete a vizinhanga da monumental e auténtica
estrutura do Centro de TradicSes (seta amarela).

Fonte: Betania Brendle (2011)

3. COMO INTEGRAR A TEORIA DA CONSERVACAO E DO RESTAURO E A
ABORDAGEM PROJETUAL

Na disciplina Técnicas Retrospectivas o aluno do Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFS estuda
0s principais tedéricos da conservacao e do restauro, desde Viollet-le-Duc até Cesare Brandi com o
objetivo de desenvolver uma fundamentacao tedrica e conceitual para analisar criticamente projetos
de restauro e de intervencédo em &reas patrimoniais. E assim, construido um embasamento de
posturas projetuais que o aluno ira desenvolver na disciplina Intervencdo em Sitios Histéricos,
ambas ministradas pela autora, que consiste em um projeto de intervencao em edificios arruinados
ou de nova arquitetura dentro do perimetro da area tombada pelo IPHAN na cidade de Laranjeiras,
Sergipe.
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O que se problematiza neste artigo ndo é novo. H4 quase um século estudos tedricos e
recomendacdes advindas de convengfes internacionais dos quais o Brasil é signatério tém
defendido a presenca legivel da nova arquitetura nas areas e edificios de interesse patrimonial. Por
exemplo, a Carta de Atenas (1933), documento que relne as recomendacdes do IV CIAM
(Congresso Internacional de Arquitetura Moderna), também denominada de Carta do Urbanismo,
se posiciona claramente contra a coOpia do passado na construcao de edificios novos
considerando-a uma “falsidade e mentira”. O Artigo 70 enfatiza: “O emprego de estilos do passado,
sob pretextos estéticos, nas construcées novas erigidas nas zonas histéricas, tem consequéncias

nefastas”.

Por exemplo, em Dresden, Alemanha, a reconstrucdo da Frauenkirche (Igreja do século XVIII de

autoria de Georg Bahr, destruida na Segunda Guerra Mundial) resultou em uma montagem cénica



desprovida de conteldo artistico e histérico. Ndo se pode trazer de volta o tempo e reconstituir as
condi¢cBes de vida e de trabalho que determinaram a producéo de suas estruturas de pedra, seus
altares de finas talhas douradas e ornamentos barrocos. Cada fragmento reconstruido, cada nova
pedra talhada e inserida na ruina torna-se uma interferéncia invasiva em seu ciclo de vida. E, como

argumenta John Ruskin, pretender “ressuscitar um morto".

Figura 24: Ruinas da Frauenkirche Dresden. Fonte: Bildarchiv Dresden

Figura 25: Reconstrucédo estilisticada  Frauenkirche Dresden e de seu entorno.
Fonte: Betania Brendle (2007)

De acordo com BRENDLE e VIEIRA (2009), os conceitos de falso historico e falso estético
formulados por Brandi em sua Teoria del Restauro (1977) séo pilares de sustentacdo da relagéo
dialética necessaria entre a contemporaneidade e épocas pretéritas ao estabelecer a fragilidade
conceitual das imitacdes, cépias e falsificacdes da obra de arte e da arquitetura. Algumas
interven¢des paradigmaticas em ruinas evidenciam possibilidades projetuais de um compromisso
entre a preservacao da matéria através do tratamento das patologias, da consolidagéo e da
conservacado de suas estruturas e patina com o objetivo de preservar o significado, a meméria e ndo
camuflar ou forjar a histéria (Memorial da Bomba Atdmica em Hiroshima). Se reconstruido, o unico
edificio que sobreviveu a catastrofe seria mais um entre centenas de edificios refeitos e perderia
todo seu forte significado e os elementos que na contemporaneidade constituem o testemunho

legitimo da histéria e da memoéria de fatos extremamente relevantes para a histéria mundial.



Figura 26: A histdria que ndo se quer esquecer.
Hiroshima — Genbaku Dome, Memorial da Bomba Atémica.
Fonte: Fernando Holmes, 2007.

Outros exemplos, como o Kaiser Wilheim Memorial em Berlin, projeto de 1953 e de autoria do
arquiteto Egon Eiermann, ilustram a qualificagéo arquitetbnica resultante da insercéo de elementos
construtivos contemporaneos legiveis e facilmente identificiveis que possam proporcionar um uso

atual e dessa forma contribuir para a preservagéo do patriménio arquitetdnico.

Figura 27: Ruinas do Kaiser Wilhelm Memorial, em Kurfiirstendamm, Berlin, apds a Segunda Guerra
Mundial. Fonte: Bildarchiv Preuf3ischer Kulturbesitz

Figura 28: A histéria que ndo se quer forjar. Inter  vencédo no Kaiser Wilheim Memorial de autoria do
arquiteto Egon Eiermann (1953). Fonte:  Bildarchiv Berlin.



De extrema verdade tectbnica é a intervencdo no Kolumba Museum, na cidade de Col6nia,
Alemanha, projeto premiado de um concurso publico entre 167 participantes onde o primeiro lugar
coube ao arquiteto suico Peter Zumthor, cuja proposta acolheu a ruina em sua verdade e dignidade
integrando-a com as novas estruturas fazendo reconhecivel o percurso do antigo edificio
bombardeado através do tempo, inclusive na contemporaneidade. Sobre as ruinas da igreja de St.
Kolumba, em Coldnia, Alemanha, destruida pelo bombardeio da Segunda Guerra Mundial, foi
instalado um Museu de Arte Sacra. A intervencdo de Zumthor deixa intocaveis as ruinas da igreja
conferindo-lhe uma nova historicidade ao consolida-la e inseri-la na estrutura do novo edificio do
museu, sem, entretanto, interferir em sua materialidade. A simplicidade da intervencao,
caracteristica da obra de Zumthor, exp6e a esséncia do material que sao respeitados em sua bruta
e natural configuracdo. Os detalhes construtivos visiveis em suas juntas expostas, ndao se
corrompem pela seducao do ornamento ou decoracao, ndo sado feitos para distrair ou divertir, eles

tém uma funcéo construtiva.

Figura 29: Kolumba Museum. Colbnia, Alemanha. Arqui  teto Peter Zumthor
Fonte: Betania Brendle (2007)

A tdo celebrada cupula do Reischtag em Berlin projetada por Norman Foster estabeleceu um
parametro definitivo nas interven¢des em edificios antigos ao rejeitar a imitagdo ou coépia do
passado e optar por uma restauragéo tipolégica ao inserir no edificio do Parlamento Alemdo um
elemento novo e dialético, atribuindo uma modernidade franca as velhas estruturas recuperadas

gualificando-as com a marca contemporanea da histéria da nova Alemanha reunificada.



Figura 30: A nova clpula do Reischtag em Berlin (arquiteto Norman Foster)
e a cupula original no século XIX, destruida na Seg  unda Guerra Mundial.
Fonte: Bildarchiv Berlin e Beténia Brendle (1998)

Seguindo a mesma linha conceitual, 0 Kunstahalle St. Anne ou Museu de Arte Moderna em Libeck,
Alemanha, projeto de concurso premiado de autoria dos arquitetos alemaes Konermann, Pawlik &
Siegmund, incorpora a ruina de um edificio religioso que foi devastado por um incéndio em 1843

demonstrando mais uma alternativa projetual que assume claramente a coexisténcia construtiva do
passado e do presente agregando aos diversos fragmentos arruinados o reconhecimento tecténico

e memorial de suas historicidades.

Figura 31: Kunsthalle St. Anne. Libeck, Alemanha (Arquitetos Konermann, Pawlik & S iegmund)
Fonte: Betania Brendle (2007)

Esses sdo projetos inspiradores principalmente para os jovens estudantes de arquitetura, pois
apontam e revelam alternativas projetuais, que embora ainda n&do aceitas e6u digeridas pelos
orgaos oficiais de preservacao no pais, sao evidéncias concretas das possibilidades da convivéncia

dialética do antigo e do novo.



4. A ACADEMIA CONFRONTA O IPHAN: PROJETOS DE INTERV ENCAO EM
LARANJEIRAS REALIZADOS POR DISCENTES DO NAU-UFS.

A Academia tem autonomia e autoridade cientifica para contestar posturas anacrénicas em
Laranjeiras, e seus professores, a tarefa, enquanto educadores e formadores de profissionais da
arquitetura, de explorar possibilidades e alternativas projetuais construidas a partir de um
embasamento tedrico que fundamente cientificamente a insercdo do novo no antigo, e produzir uma
arquitetura de qualidade em oposicdo ao fachadismo incentivado e controlado pelo IPHAN-SE,

gerador da falsificacdo urbana e arquitetbnica do centro antigo.

Desta forma, este artigo apresenta alguns projetos desenvolvidos pelos alunos do Curso de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Sergipe na disciplina de Intervencdo em Sitios
Historicos, ministrada pela autora. Esses projetos contemplaram, entre outros, as ruinas do Teatro
S&o0 Pedro, do Cine-Teatro iris e do Hospital da Misericordia, e o desafio projetual foi inserir novas
estruturas arquitetdnicas e adequa-las a novos usos para preencher as lacunas urbanas e
arquitetdbnicas de Laranjeiras situadas dentro do seu perimetro tombado. Demonstra-se aqui a
integracdo da disciplina de projeto arquiteténico com as disciplinas teéricas*' no processo de
construcdo de um embasamento projetual para a intervencdo urbana e arquitetbnica na cidade

antiga garantindo a autenticidade e legibilidade de sua contemporaneidade.

5.1. Projetos selecionados

Projeto: Escolinha de Arte de Laranjeiras
Aluno: Gustavo Seabra Silva

Argumentacéo teorica e abordagem projetual  : Uma escolinha de artes
em Laranjeiras com fim de estimular o espirito criativo das criancas da
comunidade visto sua proximidade com tanta riqueza historica e cultural. O
terreno possui uma ruina e 0 que se busca com ela é uma relagéo de
clareza, de respeito, que vise a boa convivéncia apresentando a distingéo
dos tragcados de épocas distintas. Entender e valorizar o antigo para
constituir o novo, estabelecendo contrastes nitidos entre eles. Composto de
duas edificacbes minimalistas, com uso de aco, vidro, onde uma delas € o
atelier e a outra uma area de exposi¢ao, onde o que € produzido pelas
criangas é exposto e de livre acesso par, a comunidade. A disposi¢céo dos
blocos cria uma pequena praga centralizada, que convida os moradores a
utilizar o espaco. (Gustavo Seabra Silva, 2010)
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Figura 32: Da esquerda para a direita: area de inte  rvencgédo e entorno imediato; detalhe da ruina
existente; centro antigo tombado de Laranjeiras com a inser¢do do projeto; conceito projetual;
proposta de consolidagao da ruina e insercdo de nov  as estruturas de aco e vidro.
Fonte: Gustavo Seabra Silva (2010)

Projeto: Clinica Popular na ruina do Hospital Miser icérdia
Alunas: Lais Eloa dos Santos e Vanessa Dantas dos S  antos

Argumentagdo tedrica : “A restauragdo ndo deve jamais ser um fim em si mesma,
mas deve significar um meio de assegurar aos novos monumentos sua integridade
e seu efeito conservando-os piedosamente para futuras geracdes”. Max Dvorak
(2008). “Restaura-se somente a matéria da obra de arte” Cesare Brandi (1977). Isto
se refere aos limites da intervencéo restauradora, levando em conta que a obra de
arte € um ato mental que se manifesta em imagem através da matéria e é sobre esta
matéria — gue se degrada - que se intervém e ndo sobre esse processo mental, no
gual é impossivel agir. Dai decorre as criticas as restauracdes baseadas em
suposicdes sobre o “estado original’ da obra, condenadas a serem meras
recriacdes fantasiosas, que deturpam a fruicdo da verdadeira obra de arte.
Abordagem projetual : Optamos por consolidar a fachada arruinada soltando-a do
novo corpo do edificio proposto sem ultrapassar o antigo gabarito do edificio,
preservando suas linhas limitantes. A manutencéo dessas linhas em concordancia
com o antigo edificio faz que se preserve as perspectivas e visadas bucdlicas de
praticamente todos os marcos e edificios de importancia de Laranjeiras. (Lais Eloa
Santana e Vanessa Dantas dos Santos, 2010)




Figura 33: Da esquerda para a direita: Hospital da  Misericérdia no comeco do século XX e estado
atual; detalhe da ruina da fachada principal (Gnico elemento remanescente); a ruina e seu entorno;
planta baixa; proposta de consolidacéo da ruina da fachada.
Fonte: Lais Eloa Santana e Vanessa Dantas dos Santo s (2010)

Projeto: Intervencéo nas ruinas do Cine-Teatro Iris

Aluna; Lara Fialho

Argumentacdo tedrica e abordagem projetual : O restauro deve objetivar o
estabelecimento da unidade potencial da obra de arte, sem cometer uma
falsificagdo artistica ou historica e sem apagar nenhum vestigio da passagem da
obra de arte pelo tempo. A intervengéo deve seguir alguns atributos minimos para
que ndo ponha em perigo a autenticidade e a integridade do monumento. A
intervencao deve manter sua legibilidade, distinguindo o antigo do novo, mas sem
romper a unidade da obra e sem medo de eliminar "ruidos" espulrios que perturbem
a comunicacao. Essa filtragem corresponde ao que, na historiografia, se chama de
analise critica do documento. Segundo Brandi (1977), ao restabelecer a unidade
potencial de uma obra, ndo se deve fazé-lo ao ponto de destruir sua autenticidade,
sobrepondo a ela uma realidade histérica ‘“inauténtica”. A legitimidade da
conservagdo da ruina reside no juizo historico que sera dado ao objeto da
intervengdo, como testemunho mutilado, mas ainda reconhecivel, de uma obra ou
evento humano. Portanto, deve-se conservar a ruina do monumento no ambito em
que se insere. Reconduzir a obra a sua unidade originaria € como substitui-la por
um “ex-novo”. (Lara Fialho, 2010)
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Figura 34: Da esquerda para a direita:
planta baixa pavimento térreo e 1°pavimento; corte s longitudinal e transversal; estado de
conservacdo em 1974 e atual; proposta para a fachad a; interior da ruina em seu estado atual e a
proposta que consolida seus muros de alvenaria de p edra calcaria tipica da regiao.
Fonte: Lara Fialho, 2010.

Projeto: Espaco Cultural Horacio Hora
Alunos: Lucas Lima e Leonard Marlon

Abordagem projetual: Estabelecer uma nova unidade potencial no local
onde funcionou por longo tempo o antigo o Cine-Teatro Iris. Cautela: Nao
cometer um falso artistico ou falso historico.

Argumentacao tedrica: Intervencao facilmente reconhecivel. N&do romper
com a unidade que se pretende construir. Nao impossibilitar eventuais
intervencdes futuras, ao contrario, facilita-las. Diferenciacdo de areas
acrescidas. Respeito pela patina. Quando possivel, deixar algumas areas
mostrando o estado da obra antes da intervencdo. Tratar adequadamente a
lacuna. (Lucas Lima e Leonard Marlon, 2010)



Figura 35: Epa(;o Horacio Hora. Area de intervencdo  (em aarelo) e poposta arquiteténica.
Fonte: Lucas Lima e Leonard Marlon (2010).
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Figura 36: Planta baixa, corte longitudinal, fachad  a e estudo de volumetria.
Fonte: Lucas Lima e Leonard Marlon (2010)



S. NOTAS FINAIS

As intervengdes do IPHAN no patrimdnio edificado de interesse patrimonial Laranjeiras ilustram o
qgue Kuhl (2009) alerta em seu recente trabalho - Problemas Teo6ricos do Restauro - quando
refere-se ao desconhecimento de profissionais da arquitetura sobre a matéria. Ela denuncia ainda
a falta de preparo e de tradicdo em critica e teoria por parte de arquitetos que as consideraram

“obscenidades sem sentido e utilidade.”

Restaurar nao é voltar ao estado original, nem a um estagio anterior qualquer da
histéria do monumento, nem refazer imitando estilos do passado... que infelizmente
ainda marca a postura de muitos arquitetos sobre o0 assunto; o restauro ndo é mera
operacao técnica sobre a obra — deve ser necessariamente um ato critico antes de
se tornar operacional; projeto e criatividade fazem parte do restauro. Kuhl (2009,
p.27)

Nas intervengBes em Laranjeiras foi ignorado pelo IPHAN-SE todo o progresso cientifico da
restauracao como disciplina através da negligéncia do percurso do edificio no tempo, da
preservacédo de sua pétina, pelo deficiente e inconsistente tratamento de suas lacunas e pela busca
empirica de um estado mimético transgressor, falso e de significado duvidoso. Que valor possui

agora essas estruturas mutiladas, esses completamentos ofensivos, esses espacos forjados?

BRENDLE e VIEIRA (2009) argumentam que ao dar continuidade histérica natural ao
desenvolvimento da cidade através da mudanca decorrente do projeto da nova arquitetura que vai
conviver com tempos pretéritos € uma relacao de verdade, de clareza, de integridade e de respeito
expressos através de valores estéticos, espaciais e qualidades ambientais essenciais sem
concessao a adocgao de qualquer linguagem historicista. O que se procura atingir na relacdo entre o
Novo e o preexistente € a autenticidade, a veracidade e legibilidade arquitetdnica e urbana da

cidade contemporanea.

N&o deveria haver o problema especifico da interven¢éo arquitetdnica em
preexisténcias, somente o problema Unico da arquitetura. A intervencao em
preexisténcias é essencialmente  Arquitetura , com A mailsculo : concepgao
que transcende a mera recuperacao estilistica e estrutural e os fatores técnicos e
construtivos da materialidade da obra. MULLER (2000: 1). (Grifo da autora)

Como pode o IPHAN-SE aprovar essas distor¢des arquitetdnicas dolosas? Como iniciar uma
discusséo para mudar a lei de concorréncia no Brasil onde empresas sem profissionais qualificados
possam vencer através de pregao concorréncias de projetos e obras de restauracdo em edificios

antigos por apresentarem propostas financeiras mais atraentes?

Como aceitar que cidades antigas tombadas pelo IPHAN como Ouro Preto, S&o Luis, Laranjeiras,
Piranhas, entre outras, ndo possuam um instrumento eficaz de controle de obras espdurias e
desqualificadoras que comprometem a integridade do patriménio nacional transformando-o em
palcos arbitrarios dos des-caminhos da preservacdo patrimonial no Brasil? DVORAK em seu

Katechismus der Denkmalpflege publicado em 1916, enumera os “Perigos que ameacam 0s antigos



monumentos”, e que segundo KUHL (2008, p.50) parecem reportar-se a situacéo atual: 1.
Ignoréancia e negligéncia; 2. Busca descabida de embelezamento e renovacéao; e, 3. Falta de uma
educacao estética ou uma educacgdo estética equivocada. Como responder a questdes como esta,
constantemente formuladas por nossos alunos? “Professora, este meu projeto tirou 10, mas nunca

seria aprovado pelo IPHAN !~

O jovem procura a autenticidade e nao a mascara. Como podemos esperar que a
nossa juventude se torne corajosa e direta em seu modo de agir, se a enterramos
em esquifes sentimentais, onde lhes é mostrada uma cultura que ja desapareceu ha
muito tempo? (Walter Gropius, 1949, p.111)
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