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Resumo

O presente trabalho apresenta um ponto de vista sobre a introducéo do projeto em turmas de 2° e
3° periodos do Curso de Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da UFRJ, tendo por base a
experiéncia da autora como docente junto a disciplina Concepcdo da Forma Arquitetbnica 2,
integrante do Departamento de Analise e Representacdo da Forma. O método de ensino ali entdo
praticado representa uma atuacdo especifica para o desenvolvimento do processo projetual,
atuacdo esta inserida numa esfera maior de discussdo e experimentacdo conjunta de
procedimentos para capacitacdo do estudante de arquitetura a criacéo do objeto arquitetdnico. O
objetivo central € instrumentalizar o aluno, através do comprometimento de todos com as metas
tracadas, a uma postura projetual mais consciente e critica sobre como pensar e realizar o seu
fazer, assim como estimula-lo a vontade de caminhar para além dos estereétipos e das
efemeridades contemporaneas, onde a informacdo excessiva anestesia a motivacdo e embota

sua aptidao reflexiva.
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Abstract

The present paper presents a perspective on project initiation during 2™ and 3™ year Bachelor’s
degree studies in Architecture and Urban Planning at the Federal University of Rio de Janeiro
(UFRJ). Findings are based on the author’s experience as a Department of Form Analysis and
Representation professor of the Architectural Form Design 2 class. The teaching method used
focuses on developing the design process, part of a greater sphere involving joint process
discussion and experimentation aimed at improving the architecture student’s skills in creating an
architectural object. The main goal is to provide the student with better awareness and critical
design thinking and making by strengthening commitment to all outlined parameters. Furthermore,
the objective is to encourage the student to go beyond stereotypes and ephemeral contemporary
trends, all excessive information anesthetizing the student’s motivation and dulling thinking

abilities.

Palabras-clave: Introduccion al Proyecto; Método de Ensefianza de Proyecto; Proceso Creativo.

Resumen

El presente trabajo presenta un punto de vista sobre la introduccion del proyecto en clases de 2°y
3er periodos del Curso de Graduacion en Arquitectura y Urbanismo de la UFRJ. Usa como base la
experiencia de docente de la autora en la disciplina Concepcién de la Forma Arquitectonica 2,
integrante del Departamento de Andlisis y Representacion de la Forma. El método de ensefianza
gue alli se practicd entonces representa una actuacion especifica para el desarrollo del proceso
proyectivo y esta actuacion se inserta en un ambito mas amplio de discusién y experimentacion
conjunta de procedimientos en la capacitacion del estudiante de arquitectura para la creacion del
objeto arquitecténico. El objetivo central es proporcionar instrumentos al alumno, por medio del
compromiso de todos con las metas trazadas, para lograr una actitud proyectiva mas consciente y
critica sobre como pensar y realizar su quehacer y ademas animarlo hacia el interés por caminar
para mas all4 de los estereotipos y de los efimeros contemporaneos, donde la informacion en

exceso anestesia a la motivacion e insensibiliza su aptitud para reflexionar.



1. INTRODUZINDO A DISCIPLINA: UM LUGAR PARA A REFLEXAO, O DIALOGO E A
EXPERIMENTACAO

A melhor coisa que uma universidade pode pretender alcancar é fazer do aluno um autodidata.
(DEPLAZES, 2008, p.11, tradug&o nossa)

Originalmente dita Plastica, a disciplina do Curso de Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, objeto deste artigo, chegou aos anos 90 com o nome de
Estudo da Forma Arquitetnica, para se tornar, em 2006, Concepc¢do da Forma Arquitetbnica -
referida aqui como CFA -, dividida em dois modulos de propostas bem definidas e

correlacionadas.

A série de exercicios aplicados especificamente em CFA2, desde aquele momento inicial, sempre
visaram propiciar ao aluno um caminho a ser aberto para alem de uma pratica calcada em
estereétipos e tornada incompreensivel por conta da circulagdo desenfreada de imagens
fotograficas sobre arquitetura as mais diversas, em que a auséncia do contetdo projetual que Ihe
seria correspondente impedia qualquer andlise critica esclarecedora sobre sua concepcao.
Identificar e aprofundar as habilidades relativas a compreensdo da forma foram, assim,
estabelecidas como linhas-mestras fundamentais para a estruturacdo e o subseqiente
desenvolvimento da disciplina. Melhor dizendo, considerou-se, no programa de CFA2: (1) o
estudo dos principios de organizacgédo, estruturacdo e composi¢éo da citada forma no espaco; (2) a
andlise formal das relagbes espaciais; (3) as técnicas de representacdo tridimensional; (4) a
introducdo a uma semantica - atributos e significado - da forma arquitetonica; (5) a relacdo entre
forma arquitetdnica e condicionantes de lugar, uso, tecnologias construtivas e contexto ideoldgico;
(7) a leitura critica e representacao poética de situacOes espaciais; (8) e as qualidades

expressivas dos materiais na representacéo dos projetos.

Posicionada, na grade curricular da FAU-UFRJ, como pré-requisito para a sequéncia de
disciplinas voltadas explicitamente para o projeto de arquitetura, CFA2 logo se veria diante do
desafio, ndo apenas de perseguir 0s objetivos que lhe eram intrinsecos, descritos acima, mas de
tomar para si outras atribuicdes, resultantes de lacunas evidenciadas imediatamente a seguir, em
Projeto Arquitetbnico 1, dito aqui PAl. Essas lacunas acabariam por trazer a tona uma questéo
estrutural daquela faculdade: certa falta de sintonia entre algumas de suas disciplinas
introdutorias, que ndo possibilitavam aos alunos do 2° e 3° periodos uma visdo minimamente
coordenada do que seriam seus atributos fundamentais - como futuros arquitetos, em meio a sua
formacdo e capacitacdo — ou do que deveriam exigir de si mesmos dali para a frente. Assim foi
gue, ao objetivo central de identificar e aprofundar as habilidades para a compreensao da forma, o
programa de CFA2 somaria: a experimentagéo, por parte dos alunos, de um processo de criagédo

previamente determinado do objeto arquitetdnico; e o desenvolvimento e representacdo de seus



estudos preliminares e anteprojeto respectivos através da aplicagdo e aprimoramento do

conhecimento de cada um no que diz respeito ao desenho técnico de arquitetura.

Isso posto, o presente trabalho pretende apresentar um ponto de vista sobre a introducdo do
projeto em turmas de 2° e 3° periodos da citada FAU-UFRJ, tendo por base a experiéncia da
autora como professora substituta, durante os anos de 2008 e 2009, junto ao Departamento de
Andlise e Representacdo da Forma — DARF — daquela instituicdo, em sua disciplina de
Concepcgao da Forma Arquitetdnica 2. O método de ensino ali entdo praticado representa uma
estratégia especifica para o desenvolvimento do fazer projetual, estratégia esta inserida numa
esfera maior de reflexdo, discusséo e experimentacdo de procedimentos para a capacitacdo do

estudante de arquitetura a criacdo do objeto arquitetonico.

2. SOBRE O EXERCICIO DO OLHAR E COMO A SALA DE AULA PASSOU A TER
UMA BIBLIOTECA ESPECIALIZADA

Eu acho que o objetivo das escolas e universidades é contribuir para o bem-estar do povo. Por
isso, sua tarefa mais importante é desenvolver, nos cidadaos, a capacidade de pensar. Porque
€ com o pensamento que se faz um povo. (ALVES, 1999, p.71)

Olhar cognitivamente o mundo que nos cerca (ARNHEIM, 2008) é tarefa essencial, assim
acreditamos, para aqueles que decidem se dedicar as artes ditas visuais, entre as quais
encontramos nossa Util, necesséria e concreta arquitetura. Condicdo imprescindivel para o
corajoso gesto de aventurar-se ao primeiro risco de um projeto, o olhar cognitivo é instrumento
fundamental a ser apresentado, discutido e estimulado no aluno que se pretende arquiteto. Afinal,
sera o resultado cumulativo de seus percursos cognitivos que retornard ao mundo externo sob a
forma de objetos concretos 0os mais representativos de sua Vvisdo e experiéncia pessoal.
Habitando o territério estimulante da imaginacdo — aqui entendido como lugar em que, através do
pensamento, a percepgdo visual se transforma em imagem e conhecimento — esse futuro
arquiteto cada vez mais ampliara sua bagagem cultural de referéncias, despertando, enquanto as
reelabora, seu senso critico, a0 mesmo tempo em que constréi uma trajetéria mais consciente

para o seu fazer projetual.

A imaginacao serve de ponte entre o sensivel e o inteligivel, j& nos dizia Aristételes. Os individuos
acabam por forjar um repertorio de conhecimentos através de um processo em que observagoes,
vivéncias e experiéncias ganham significados por meio de representacdes mentais geradas por

uma mente permanentemente desafiada a pensar e a fazer conexdes.

Afinal, de acordo com Arnheim (2008), o pensamento é uma atividade psiquica que abarca os
fendbmenos cognitivos de aquisicdo, producdo e desenvolvimento de conhecimento, sendo seu
conceito de “pensamento visual” demarcatoério para o entendimento de que qualquer separagao

entre ver/perceber e pensar/raciocinar é irreal e fadada ao engano. Assim € que o pensamento
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visual e a materializacdo concreta de uma representacdo mental ndo devem ser entendidos como
resultado de uma atitude passiva diante do mundo externo: sdo parte do processo mental que
possibilitard a relagdo do homem com seu entorno. Por isso, podemos dizer que ser um
profissional de criacéo € estar ativo no mundo, ou em estado de atengdo diante dele, durante toda
a vida.

Com esse pressuposto, os alunos de 2° e 3° periodos da FAU-UFRJ eram apresentados a CFA2
logo na primeira aula do periodo letivo. Neste importante primeiro ato, era preciso que
entendessem que, junto com o programa de atividades previsto para a disciplina, estava em pauta
também o compromisso de um “estar no mundo” para além da sala de aula, ou seja, a
responsabilidade individual de cada aluno com a constituicido de seu “pensamento visual’. Pois
nao se é arquiteto, nem designer, apenas quando se esta em um ambiente de trabalho
projetando; tampouco se é artista plastico somente quando se esta realizando a sua arte: nas
artes visuais, o mercado demanda e por vezes embota, e o dominio das técnicas € fator que
otimiza o desempenho mas ndo traz em si a capacidade de formular e resolver questdes
intrinsecas a cada profissao e a diversidade do mundo em que se vive. Na verdade, era essencial
gue aqueles alunos de CFA2, em inicio de trajetdria académica, se conscientizassem de que ser
arquiteto, designer ou artista plastico, por exemplo, é algo que ultrapassa em muito o tempo de
duragdo que cada uma dessas praticas profissionais implica: € uma questéo de atitude. Procurar
incessantemente com o olhar a matéria, o objeto, o conceito, seja nas artes plasticas, no design
ou na arquitetura, dentro de museus e galerias, ou em suas casas, ha vizinhanca e na cidade, eis
a postura natural — e também uma de suas atribuicdes fundamentais — de um profissional que se

pretende criativo.

Tomando como objeto o universo discente da citada FAU carioca, o problema enfrentado — e que
provoca, por vezes, acdes e reacfes bastante salutares entre as partes, vencidas as grandes
dificuldades iniciais — € uma questéo cultural incontornavel: a diversidade das vivéncias, que traz a
tona uma lacuna que aponta para a falta de habito de muitos dos alunos em olhar a cidade com
olhos mais investigativos. Além disso, ha um profundo desconhecimento da maioria sobre a
producdo artistica e arquitetbnica atual, aqui ou no exterior, o que dificulta sobremaneira a
apreensdo da realidade na qual se insere. Como podem estes alunos ser capacitados
instrumentalmente para a producdo de um projeto de arquitetura, na complexidade de suas varias
etapas, se ndo forem também continuamente estimulados a desenvolver uma visdo minimamente

critica do que é produzido a sua volta?

Ha que se ter em mente que o processo de criagdo, para ocorrer em plenitude, depende de uma
soma de varias partes, uma conexao de muitos pontos presentes em nossa bagagem cultural -
intelectual ao mesmo tempo em que sensivel - daquilo que vimos e experimentamos através de

imagens, obras, espacos, lugares. H& que se colocar em andamento, portanto, com maior atengéo



e inquietude, o exercicio de um tal olhar, cujo contetdo crescente, aplicado a propdsitos projetuais
especificos, servira para despertar e, posteriormente, manter em estado de alerta o incansavel
questionador que deve existir em todos n@s, profissionais da area de criagdo. Afinal, a sala de
aula ndo deve ser considerada como o Unico lugar onde aprenderdo algo sobre seu oficio, posto
que “conhecer as imagens que nos circundam significa também alargar as possibilidades de

contato com a realidade; significa ver mais e perceber mais”. (MUNARI, 1997)

O que faz com que CFA2 tenha assumido, naquela instituicdo, a responsabilidade também por
este despertar perceptivo e formativo foi uma certa falta de sintonia percebida no curso de
graduacéo de arquitetura em sua base, ou seja, um caminhar isolado do fazer projetual inicial com
sua correspondéncia histérico-critica. Talvez pudéssemos optar por uma estrutura, como acontece
em algumas universidades, onde o momento em que o aluno enfrenta o desafio do primeiro
projeto é acompanhado por uma Histéria da Arte e da Arquitetura que caminha de frente para tras.
Melhor dizendo, quando o aluno é instado a enfrentar os primeiros riscos de um projeto para
chamar de seu, a disciplina de Histéria o leva, ndo para o Egito ou Grécia e Roma, mas sim para
conhecer a arquitetura que lhe é contemporanea, desafiando-o a perseguir, apreender e discutir
uma producéo recente, fonte de conhecimento sobre o que pode ser hoje projetado e executado,
conceitos e técnicas construtivas ai incluidos. Quanto mais proxima, no tempo ou no espago, for
essa producdo, melhor, pois romper limites entre teoria, histéria e pratica arquitetdnicas
certamente “viabiliza a aprendizagem de conteldos, técnicas e conceitos que possibilitam a
atividade propositiva e a formacédo da consciéncia critica essencial ao exercicio profissional”
(ELALI, in: DUARTE, 2007, p.161).

Da necessidade emergencial, portanto, de estimular no aluno sua consciéncia para o
“pensamento visual” e sua curiosidade para a arquitetura, os arquitetos, suas obras, seus
discursos e processos de projeto, CFA2 colocaria em uso, dentro da propria sala de aula, através
de colecbes pessoais entdo cedidas por alguns de seus professores, uma biblioteca
especializada, seletiva e — importante dizer — presencial, a minimizar no grupo os efeitos de
eventuais limitacdes sociais e/ou geogréficas, e a fazé-lo acreditar no muito que, em arquitetura e

também nas artes plasticas, é hoje realizado, mundo afora e em nosso pais.

3. SOBRE O COMPROMETIMENTO ENTRE PROFESSOR E ALUNOS, OU COMO A
MOTIVACAO, PARA A INTRODUCAO AO PROJETO, E UMA VIA DE MAO-DUPLA

Em nossas escolas, é isso que se ensina: a precisa ciéncia da navega¢cdo, sem que 0s
estudantes sejam levados a sonhar com as estrelas. A nau navega veloz e sem rumo. [...] E
assim ficam os homens comuns abandonados por aqueles que, por conhecerem mares e
estrelas, Ihes poderiam mostrar o rumo. (ALVES, 1999, p.76)

N&o posso pensar ha missdo das escolas, comecando com as crian¢as e continuando com 0s

cientistas, como outra que a realizagdo do dito pelo poeta: “Navegar é preciso. Viver ndo é
preciso. E necessario ensinar os precisos saberes da navegacédo, ciéncia. Mas é necessario
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apontar com imprecisos sinais para os destinos da navegacédo. [...] Na verdade, a ordem
verdadeira é a inversa. Primeiro os homens sonham com navegar. Depois aprendem a ciéncia
da navegagéo. [...] Meu sonho para a educacéo foi dito por Bachelard: “O universo tem um
destino de felicidade. O homem deve reencontrar o Paraiso.” [...] Sugiro aos educadores que
pensem menos nas tecnologias do ensino — psicologias e quinquilharias — e tratem de sonhar
com seus alunos sonhos de um Paraiso. (ALVES, 1999, p.77)

Despertar nos alunos a vontade de criar, sempre acreditamos, era o grande desafio que ela teria
pela frente em uma disciplina introdutéria do projeto como CFA2. Afinal, sé é capaz de criar quem
€ possuidor de um minimo de autoconfiangca. Como “ensinar’, contudo, autoconfianca, se a
condicdo de sua existéncia pressupbe a coragem adquirida a partir da experiéncia vivida em meio
a busca por aquilo que se quer alcancar? O tempo da disciplina deveria ser, portanto, o tempo de
os alunos se abrirem a experimentacédo, nela libertando seu imaginario na direcdo de uma meta
estabelecida como comum. O imaginario como sonho; o sonho como idéia; a idéia como uma das
possiveis solucdes desencadeadoras do projeto arquitetdbnico. Tendo pela frente um trabalho
sabidamente arduo até alcancarem o primeiro risco, & autora deste artigo caberia, em tal
processo, a responsabilidade de, como professora do grupo, garantir que o trajeto a ser percorrido
se desse, na sala de aula, sob a forma de uma via de méo dupla. Melhor dizendo, sua atuagéo
como docente seria ali exercida mais horizontalmente, num misto de entusiasmo, reflexdo e

disciplina que mobilizaria e motivaria os alunos durante o cumprimento de suas tarefas.

“

Bom senso, artistry’, “reflexdo-na-acéo” (SCHON, 2000), capacidade de responder por si mesmo
ao ser exigido diante de uma situacdo-problema que surge em uma “zona indeterminada da
pratica”, assim & que um arquiteto, em seu atelié ou escritorio, torna perceptiveis a visdo de
mundo que orienta o seu fazer, crescendo profissionalmente. As exigéncias sao imediatas, ha o
elemento surpresa como uma constante em seu dia-a-dia, e ndo ha como desviar-se de ambos ao
preco de perder as oportunidades de trabalho que Ihe aparecem. Todos os dias Ihe obrigam a
uma determinada tomada de posicéo, cujo padrdo pode acontecer de ser ainda inexistente. Mais
uma vez, o artigo aqui se pergunta: é possivel aplicar no terreno do ensino de projeto um tal
exercicio pratico reflexivo em torno do elemento surpreendente e desafiador a ponto de tornar o
aluno mais participativo, consciente e, consequentemente, mais autosuficiente em sua caminhada

académica?

Tudo dependera, estamos certos, da relacdo de comprometimento entre aquele que Schén chama
de “instrutor” e o aluno, do didlogo que ambos conseguirdo manter ao longo do processo. Isso
porque sera preciso confianga entre as partes para se chegar aos resultados pretendidos, pois
“ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria producéo
ou a sua construgdo” (FREIRE, 2006, p.47). O desafio s6 pode ser vencido e o exercicio reflexivo
ser completado se houver uma vontade intrinseca de fazé-lo. E uma parceria com dedicacéo e
generosidade de ambas as partes, pela qual a aprendizagem é um “tempo para amadurecer e
organizar o aprender’ (TROCME-FABRE, apud ELALI, in: DUARTE, 2007, p.162).



Ha delegacdo de tarefas, é claro, mas estas ndo mais podem ser consideradas como deveres
previsiveis e rotineiros e sim como portas que se abrirdo para descobertas pessoais imprevisiveis
gue muito dirdo, para eles proprios e também para o professor, sobre cada um dos alunos que as
vivenciar. A partir delas, sera possivel a construgéo gradual de sua autoconfianca, importante fator
para qualquer processo de criacdo que se queira efetivo. Sera ela, tal autoconfianca, a valiosa
recompensa individual que passardo a dispor ao se descobrirem, de forma absolutamente
pessoal, capazes de responder reflexivamente as situacbes desafiadoras que Ihes forem dadas.
Ainda que nem todos os alunos eventualmente compartilhem deste novo “olhar” sobre a solugéo
dos problemas projetuais - posto que exigidos eles serdo sobre novas bases -, certamente a
préatica servira aos professores para melhor os informar sobre a artistry e o “bom-senso” de cada

um diante de situacfes-limite que sua atividade pode Ihes reservar.

O convivio rotineiro com alunos que acabam de chegar a faculdade apresenta-se, portanto, para
um professor que tem por tarefa capacita-los introdutoriamente ao projeto arquiteténico, bastante
estimulante, desafiador e, ao mesmo tempo, revelador. Abrindo campo para uma discussdo em
termos didaticos e pedagdgicos, e considerando a responsabilidade que lhe é outorgada em

funcdo de um saber que, em tese, ele detém, o presente artigo, entdo, pergunta:

(1) Ha condicdo para o encurtamento da distancia entre esse professor e seus alunos

através de uma troca permanente de conhecimento?

(2) H& lugar para o comprometimento desse professor com o que produzirdo seus alunos,
a célebre atitude de “vestir a camisa” de cada um, no sentido de lhes passar a motivacao
necessaria para o exercicio de sua capacidade de solucionar as questdes projetuais, desta
forma possibilitando-lhes, naquele inicio da caminhada pela arquitetura, a construcéo de

sua autoconfianga, item importante para qualquer profissional da area de criagdo?

(3) Podemos apostar, em sala de aula, de que a entrega de ambas as partes a uma meta
comum — no caso, 0 projeto arquitetdbnico — vai gerar um relagcdo em cadeia onde o saber

ser& construido mais com alegria e entusiasmo do que com regras pré-definidas?

(4) Devemos crer que a habilidade do professor em concentrar as energias de alunos em
tal meta comum, assim como sua capacidade de “calibrar a dimensao do grupo em relagao
a tarefa, de encontrar os recursos, de contemporizar a natureza afetiva com o
profissionalismo” (DE MASI, 1999, p.20), servirdo para que a disciplina deixe como legado
aquelas subsequentes um aluno mais consciente das dificuldades ainda por vencer e certo
do potencial que, em si mesmo, ao longo dos exercicios propostos, conseguiu ali

desenvolver?

4. SOBRE UMA EXPERIENCIA DOCENTE, SEUS DESAFIOS E ALGUNS
RESULTADOS PROMISSORES



Zaratustra dizia haver chegado o tempo para que o homem plantasse as sementes de sua
mais alta esperanca. E essa a imagem que se forma ao redor de minha paix&o pela educacéo:
estou semeando as sementes da minha mais alta esperanca. Nao busco discipulos para
comunicar-lhes saberes. Os saberes estdo soltos por ai, para quem quiser. Busco discipulos
para neles plantar minhas esperancas. (ALVES, 1999, p.11)

Sim, é preciso encurtar distancias entre professor e alunos, pois 0 conhecimento parece alcancar
mais a consciéncia quanto mais espontaneo for seu fluxo. Duvidas nos deixam mais abertos a
aprender, enquanto conviccbes exacerbadas limitam nosso senso de percep¢do das coisas.
Como diria Alves, “as inquisicbes se fazem com pessoas convictas” (1999, p.106). Plantar
esperancgas nos alunos, portanto, naquilo que diz respeito ao seu potencial de criacdo, implica em
humildade para deixar a porta aberta para a compreensao e o dialogo; exige confianca a ser
consentida entre as partes. Naqueles dois anos em recorte, a autora se imp6s trilhar esse
caminho, procurando, em meio a aplicacdo do programa definido para CFA2, encontrar respostas

para as questdes levantadas no item anterior.

A estrutura programatica que serviu a experiéncia docente objeto deste artigo estava dividida em
etapas, possuindo exercicios pré-determinados para o cumprimento de determinadas intengdes.
Desafios enfrentados e resultados obtidos serdo caracterizados ao longo da descricdo do
processo, deixando claro que, no que diz respeito a introdugdo ao projeto, como nos diz Alves
(1999, p.95), “o bom ndo é a chegada; é a travessia”. Ou seja, € 0 caminho experimentado com
entusiasmo, e nao necessariamente a obrigatéria parada final, que muito tem a dizer sobre o tanto
gue o aluno sabe ter somado a sua trajetéria académica e sobre o quanto ele tem consciéncia de

ter deixado ainda por resolver.

Tendo como ponto de partida a leitura do livro A Boa Vida: Visita guiada as casas da
modernidade, de Ifiaki Abalos (2008), a proposta fundamental da disciplina, naquele periodo de
recorte, girava, em um primeiro momento, em torno do entendimento de conceitos e contetdos
relativos a arte e a arquitetura. Em um segundo momento, expunha a experimentagdo um
determinado processo de criagdo, tomado ali como um ponto de reflexdo, pesquisa, maturagéo e
representacdo, ou seja, uma “ponte” a que poderiamos chamar de sensivel entre um objeto

conceitual e a realizag@o do projeto de uma casa.

O livro se propde a “ampliar a consciéncia dos vinculos existentes entre 0s modos de pensar, de
ver o mundo, de viver, e as técnicas de projeto”, dando visibilidade & sete arquétipos em sete
casas, reais ou imaginarias, ditas referenciais do morar moderno (2008, p.8). Distribuidas por
capitulos, séo elas: (1) a casa de Zaratustra, representativa das casas-patio de Mies Van der
Rohe e da filosofia de Friedrich Nietzsche que as tenta explicar; (2) a casa existencialista, que tem
Martin Heidegger e sua cabana na Floresta Negra como foco; (3) a casa positivista, vinculada a
arquitetura moderna e identificada pela “maquina de morar” presente no filme “Meu Tio”, de
Jacques Tati; (4) a casa fenomenoldgica, que faz uso da figura de “Picasso em férias” como seu

personagem exponencial; (5) a factory de Andy Warhol que, sendo berco para o loft nova-iorquino,

9



traz a tona a Pop Art, as “comunidades freudiano-marxistas” e a liberdade sexual e psiquica dos
anos 60; (6) a desconstrugdo da casa, ou a subversdo do conceito de morar, fruto da veloz e
efémera contemporaneidade e de sua rede de comunicacgdes; (7) e, por ultimo, a casa pragmatica
norte-americana, nascida com o fim da Segunda Guerra Mundial, hoje dominante em todo o
mundo como a arquitetura que faz uso das tecnologias disponiveis na busca por economia,

conforto e prazer.

Nove eixos de atividades, coordenadas entre si e direcionadas para o objetivo - ndo diriamos
principal, mas final ao programa de exercicios previamente estipulado - de o aluno projetar uma

casa, nortearam aguela experiéncia da autora com CFA2:

(1) o conceito, ou como o aluno deve conseguir, a partir da escolha de palavras-chave,
traduzir em concretude formal e material uma idéia a principio abstrata que guarda em si o
potencial de servir como detonadora de um processo de projeto especifico, dentre muitos

praticados pelos arquitetos;

(2) a apresentacao gréafica, ou como € preciso aprender a organizar, a cada etapa,
pensamentos e idéias, programando-os visualmente de maneira a apresenta-los, sucinta e

objetivamente, em uma simples folha de papel;

(3) o discurso, ou como € essencial concatenar o que se pensa, 0 que se escreve, 0 que
se desenha e modela, com o que se tem de falar, sabendo o aluno, de antemé&o, que um
registro audio-visual sera feito a cada etapa, assim como sua posterior publicacdo e
compartilhamento em sistema restrito em site de veiculacdo de videos — especificamente,
0 youtube —, sendo ambas as estratégias de grande importancia para a conscientizacédo

dos alunos, por si mesmos, dos acertos e equivocos cometidos em sua comunicacao oral;

(4) o terreno, ou como O projeto arquitetdbnico pode ganhar corpo ao nos dar ao
reconhecimento acessos e fluxos, insolacdo e ventilacdo, e as possiveis, ou nao, relacdes

com a vizinhanca;

(5) o cliente, ou como os alunos, a partir de suas palavras-chave, despertam para a

invencao de seus personagens, com futuros moradores da casa de cada um;

(6) a analise da forma, ou como podemos, sobre uma obra acabada, (a) investigar a
direcdo e propositos de seu autor, partindo do uso de categorias varias, pré-definidas
(BAKER, 1989); (b) ver, nesta pratica, aquilo que ndo esta necessariamente “escrito” num
edificio, mas se esconde no que esté fisicamente 14, ou seja, menos uma preocupacgao
com o que os olhos véem — o éptico — e mais com aquilo que a mente apreende — o visual
(ROWE, apud EISENMANN, 2008);
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(7) o modelo, ou como € fundamental apropriar-se do projeto arquitetbnico através do
estudo inicial de sua forma e materialidade, assumindo a condi¢cdo da arquitetura como

objeto concreto em meio a paisagem e ao que é privado, semipublico ou publico;

(8) a sustentacdo da forma, ou como nao se pode prescindir do elemento estrutural
quando se desenvolve um projeto arquitetdnico, pois a forma pensada e ja materializada
corresponde um esqueleto que garante sua sustentacéo, sendo este 0 momento ideal para

os alunos definirem qual sera, em cada casa, 0 sistema construtivo;

(9) o desenho, enquanto “notacdes graficas” iniciais — ou croqui - e posterior precisao
técnica, pelo qual se d4 a materializagcdo de representagbes e sua relagdo com o
“‘pensamento visual” (ARNHEIM, 1997), “um ‘curto-circuito’ na sofisticada conexao,
exclusivamente humana, do olho com a mao”, [...] “espécie de derivacdo que se da fora do

corpo e gue possibilitaria um acesso a processos mentais complexos” (BARKI, 2003);

(10) o layout, ou como a humanizagéo das plantas serve aos alunos como um bom teste
para sua nocéo de espacialidade. E como esta informacao é determinante para o professor

na hora de suas avaliag6es finais.

As atividades acima relacionadas eram distribuidas por trés etapas de entregas distintas, descritas
a sequir, todas devidamente registradas pela autora em fotografias e videos dos alunos que por
ela passaram durante o periodo em recorte. O presente artigo seleciona alguns deles a cada uma
das etapas, com o propdsito de ilustrar e comentar o desenvolvimento havido, individualmente e
no grupo. Com isso pretende comprovar o0 processo de amadurecimento de estudantes
praticamente recém-chegados a universidade que, uma vez confiantes no comprometimento
selado pela autora com o resultado de cada um, enfrentaram os desafios com disposicdo e

espirito de equipe.

4.1 Primeira Etapa: O Modelo Conceitual

Para esta primeira etapa estavam previstas as seguintes atividades, dentre aquelas relacionadas
anteriormente: (1) a descoberta e interpretacdo pessoal do conceito; (2) no¢cdes basicas de
programacgdo visual, através de palestra e material didatico constituido e distribuido por esta
autora, a fim de desenvolver nos alunos seu poder de sintese e de organizacdo de informagoes,
ao mesmo tempo em que a eles tornava possivel a criagdo de uma identidade comum a todas as
apresentacdes gréaficas efetuadas dali para a frente, definida em funcdo da palavra-chave
escolhida, (3) inicio do exercicio do discurso arquiteténico, filmando os alunos durante entrega do
modelo conceitual, para em seguida publicar e disponibilizar o material obtido no grupo da

disciplina criado, entéo, no youtube.
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A obsessao com o método entope o caminho das boas idéias. (ALVES, 1999, p.109)

A primeira aula de CFA2 correspondia a apresentacdo de professor e disciplina, sendo que a
autora também discorria, informalmente, como ja dito, sobre a importdncia do olhar e a
necessidade de cada um dos alunos assumir uma atitude — mental e sensivel — mais consciente
ao mesmo tempo em que inquieta diante do diverso mundo visual que nos cerca. A partir dali,
deles seria esperado uma resposta as manifestacdes criativas de qualquer espécie, a principio
concentradas em idas as exposicdes de artes plasticas eventualmente em cartaz na cidade,
previamente sugeridas. A opinido de cada um sobre qualquer desses eventos deveria ser trazida
oportunamente a sala de aula, ainda que funcionasse apenas como objeto para uma discussao
sobre as relacdes por vezes simbidticas entre a Arquitetura e a Arte. Afinal, era preciso que
tomassem consciéncia de que os limites entre os dois campos de atuacdo “confundem-se, a
medida que seus objetivos e atitudes convergem”, sendo quase impossivel produzir, em tempos
Nnossos contemporéneos, uma demarcacgdo nitida entre eles, pois “algumas vezes, as obras séo
tdo parecidas que muitas vezes é dificil determinar se o autor é um artista ou um arquiteto”.
(SCHULTZ-DORNBURG, 2002, p.7)

A leitura do livro de Abalos correspondia, portanto, a um primeiro momento em que cada aluno era
introduzido, através de sorteio dos capitulos, a uma das sete casas ali estudadas. Juntamente
com a leitura da Introducéo, a tarefa era decifrar o conceito que a casa sorteada Ihe reservava,
pesquisando personagens e contextos, e identificando, no texto, algumas palavras-chave que
melhor o caracterizassem. Tudo era discutido em aula especifica, formando-se grupos® por
capitulos respectivos para um debate. Como resultado dessa troca de conhecimento, o aluno se
sentia mais preparado para decidir sobre uma palavra-chave somente, que, nesta etapa ainda, lhe
serviria como objeto para uma pesquisa de referéncias, ainda ndo arquiteténicas, e sim saidas
das artes plasticas, da musica e da literatura. Pois era preciso tomar distancia do objetivo central
para desanuviar as tensdes presentes naguele momento, abrindo novas perspectivas para o
entendimento sobre como pode ocorrer o processo de criagdo. Nada de inspiracéo gratuita e sim
um mote continuo, uma entrega intima, persistente e fiel a busca por uma solucéo do problema
projetual, entrega esta que, ora nos aproxima, ora nos impele a um afastamento daquilo mesmo
gue nos move, comMo se para nos permitir mais livremente o frescor da germinacao de idéias. Um

pouco como Le Corbusier havia feito em seu Atelier 35 da Rue de Sévres:

Durante toda sua existéncia, o Atelier viveu seguindo o ritmo binario de Le Corbusier: metade
do dia consagrada a pintura, a escrita, € a pesquisa; a outra metade aos projetos de
arquitetura. Num livro abandonado, intitulado Le Fond du sac®, Le Corbusier, em 1954, explica
essa divisdo: “Liberada uma meia jornada, a cada dia, a manha ou a tarde para cortar os
pontos, para tomar distancia, para pensar em outra coisa de desinteressada, de criativa, de
poderosa, de vital, de futuro e passado conjugados”. (LE CORBUSIER, 1987, p.354)

Podemos dizer que, em CFA2, acontecia, entdo, um “desligamento” do livro de Abalos, que agora

assumia claramente a condicdo de ponto de partida para o conceito e o projeto arquitetbnico que
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posteriormente Ihe corresponderia, ndo funcionando, porém, como seu suporte interpretativo dali
para a frente. Tal interpretacdo caberia, a partir de entdo, aos alunos, pois, como nos diz o préprio
Abalos, “s6 a partir da desprofissionalizacdo do olhar podemos aprender a enxergar com nossos
proprios olhos” (2008, p.9). Ressalte-se que, sem possuirem ainda um olhar profissional que
precisasse ser “desprofissionalizado”, aqueles alunos tinham, contudo, a inseguranca tipica do
desconhecimento e do raciocinio ainda acritico, 0 que tornava, rapidamente, o livro “A boa vida”
um “cédigo de posturas” por vezes tendencioso — principalmente quando o assunto tratado era a

arquitetura moderna — do qual deveriam, por isso, rapidamente se afastar.

Através das artes plasticas, da musica e da literatura, a palavra escolhida teria seu sentido
apreendido mais livremente pelo aluno, para ser em seguida interpretada sob a forma do primeiro
dos trés trabalhos definidos para a disciplina: um modelo conceitual, que ia ganhando corpo
conforme 0 grupo perseguia a resposta a Unica pergunta ali em pauta: “O que significa, para mim,
a palavra que escolhi?” A relevancia da resposta obtida residia na exigéncia da transposic¢éo de tal
palavra-chave para a arquitetura logo a seguir, quando fosse dado inicio a primeira das duas

etapas do projeto da casa propriamente dito.

As nocdes basicas de programacgédo visual fornecidas aos alunos se mostraram, logo naquele
inicio de etapa, muito Uteis. Afinal, a organizacdo do pensamento por forca da necessidade de
fazer com que conceito e projeto fossem compreendidos graficamente, era, aquela altura, um
desafio a mais que a disciplina se impusera. Outro desafio foi ali também colocado em pratica: o
de iniciar os alunos naquilo que podemos chamar de “discurso arquitetonico”. Afinal de contas, ja
sabemos que os arquitetos possuem um olhar inquieto; que buscam assegurar o dominio de seu
oficio; mas ndo nos esquecamos de que alguns deles sdo — cada vez mais fundamentalmente — o
gue falam. Desenvolver a capacidade de articulagédo oral nos alunos era tarefa jA em andamento
na disciplina, mas que poderia vir acompanhada de algo que ao mesmo tempo 0s motivasse e
funcionasse como uma estratégia pedagdgica eficiente: a autora decidiu, entdo, que as entregas
das varias etapas previstas seriam filmadas e depois publicadas no site de veiculacdo de videos
do youtube. Dessa forma, seriam os préprios alunos, seus amigos e familiares, os criticos naturais
dos equivocos eventualmente cometidos pelos primeiros. Em ambiente assim informal, o aluno
acabaria por amadurecer sua fala, ganhando autoconfianca. E o melhor é que essa experiéncia foi
bastante positiva: do primeiro discurso do modelo conceitual aquele feito por ocasido da entrega

final, os alunos surpreenderam a todos.

Entendamos um pouco mais da disciplina. Tomemos, por exemplo, o0 modelo conceitual exposto
na FIGURA 1. Sorteada com a Casa Positivista, a aluna Luiza teve seu primeiro contato com o
movimento moderno em arquitetura através do livro “A boa vida”, de Abalos, aproximando-se, em

seguida, de obras do pintor Piet Mondrian e do arquiteto Charles Eames, o que a fez definir sua
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palavra-chave como PLANO. Entenda-se plano, para Luiza, ndo apenas a figura geométrica, mas

também o projeto, o0 ato de criar com a figura plana inimeras formas distintas.

FIGURA 1
CFA2 . 2008-2 . Modelo Conceitual . Aluna: Luiza . Casa Positivista . Palavra-Chave: PLANO

Na FIGURA 2, por sua vez, decidimo-nos a apresentar, ainda que fora do percurso linear
estabelecido para este artigo, a sequéncia completa dos resultados finais das trés etapas
previstas para a disciplina, com o propdésito de mostrar como pode uma palavra-chave caminhar
do modelo conceitual inicial até a idéia de uma casa. Ali temos o trabalho da aluna Aline que,
escolhida a palavra-chave ELO - a partir da Casa Existencialista de Abalos -, executa seu modelo
conceitual com a representagdo em metal de um “homem” a quem ela chamou de “existencial’, ou
seja, segundo ela mesma, vinculado emocionalmente a si mesmo, a natureza — seus “pés” estao
enraizados no chdo — e apenas ao que ha de essencial no mundo que o rodeia. Sua familia, no
caso. Ele mexe seus “bragos” circularmente, obedecendo apenas ao comando Unico da peca
fincada em sua “cabeca’, mostrando com isso a independéncia em seu pensar e agir. Segundo a
aluna, a situagéo existencialista por ela traduzida em modelo conceitual a remeteu a idéia de uma
vida a que se poderia chamar também de circular, ou seja, uma vida que se repete, dia apés dia,
sem angustias ou imprevistos, e de forma autbnoma. Com tal interpretacao bastante pessoal em
mente, Aline seguiu para o projeto arquitetbnico na intencdo de estabelecer um carater intimista
para sua casa, para isso fazendo uso de uma forma orgéanica que, setorizando a casa em nucleos
distintos para pais e filhos — a familia cliente -, ao mesmo tempo os aconchega e os estimula ao

convivio, nunca deixando, porém, faltar a cada um a independéncia que os une e também define.*

Da mesma aluna, a FIGURA 3 nos traz a apresentacao grafica por ela desenvolvida ao longo do
periodo letivo de 2008-2. Fornecida a esta autora logo no inicio dos trabalhos, a caixa em madeira
e folhas secas, por ela qualificada como “existencialista”, serviu muito bem ao propdésito de Aline
marcar uma identidade visual forte para si, a0 mesmo tempo em que guardavamos, ali, as

pranchas entregues a cada vez.
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FIGURA 2
CFAZ2 . 2008-2 . Modelo Conceitual + Projeto de Arquitetura
Aluna: Aline . CASA EXISTENCIALISTA . Palavra-Chave: ELO

FIGURA 5
CFA2 . 2008-2 . Apresentagdo Grafica com Identidade Visual
Aluna: Aline . CASA EXISTENCIALISTA . Palavra-Chave: ELO
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4.2 Segunda Etapa: A Casa, sua Forma em Setorizacdo — Escala 1:100

Nesta segunda etapa, com o conceito j exposto por cada palavra-chave, e com a apresentagao
gréfica e o discurso funcionando, a partir daquele momento, como ferramentas indispenséaveis e
constantes aliados, os alunos davam inicio ao projeto arquiteténico do que se tornaria uma casa,
em um terreno real — que mudaria de endereco por duas vezes no periodo em recorte -, mas para
um cliente ficcional especifico, a ser criado, com precisdo de detalhes sobre sua vida - pautada,
evidentemente, sobre algumas das questdes abertas pelo conceito a que se correspondiam -, por
cada um dos alunos de CFA2. Estes buscariam referéncias arquitetdnicas com as quais
pudessem “dialogar” durante seu processo de criagdo, assim como realizariam um exercicio de
andlise da forma, o que lhes serviria para abrir a percepcédo, durante seu trabalho na disciplina,
para algumas guestBes fundamentais pelas quais passam o0s arquitetos diante de seu oficio de
projetar. Ao final, um modelo seria confeccionado em escala 1:100, apresentando a forma

idealizada resultante.

Eu ndo conhec¢o melhor servigo que um arquiteto possa prestar, como profissional, do que o de
compreender que todo edificiodeve servir & instituicdo do homem, quer seja ela a instituicdo so
estado, quer a da casa, ou a da aprendizagem, da saude, ou do lazer. (KAHN, 2002, p.21)

Iniciar o projeto arquitetonico implicava dizer que haveria o enfrentamento do primeiro risco por
parte dos alunos e era preciso que eles estivessem com disposi¢cao e coragem. O caminho ia ser
duro, pois o programa da disciplina era entdo extenso, com muitas atividades por desenvolver e
um comprometimento professor-aluno que a autora do presente artigo considerava crucial para
uma trajetéria que se pretendia esclarecedora e, podemos dizer sem medo, emocionante. Sim,
emocionante. Pois 0 pensamento da autora sempre foi a de que sua experiéncia como professora
introdutéria do projeto deveria estar fundamentada no entusiasmo e na paixao que ela prépria
sempre sentiu em sua pratica arquitetbnica, apesar das muitas vezes em que chateacfes e
decepcdes com a carreira alteravam esse estado de espirito. Mas é disso que é feita a vida de
arquitetos e outros profissionais da criagdo, quando, por vezes, lhes falta o respeito de clientes e
de um mercado de trabalho atualmente insano, que prima por ignorar a importancia deste
profissional de criacdo mas também de planejamento, formado para atuar como coordenador do
processo criativo, técnico e construtivo de sua exequivel e concreta arquitetura. Seria com tudo
iSS0 em mente que a autora, entdo, definiria, mais livremente no trato com a democrética
disciplina, como o tema do projeto arquitetbnico seria apresentado por ela, nesta segunda etapa

importantissima, as suas turmas de CFA2.

Era preciso falar de arquitetura com paixao, sem deixar de lado, porém, sua condicao de realidade
proxima. Mais do que tratar do assunto com olhos fixos exclusivamente em grandes arquitetos, ou
no programa da disciplina e em seus prazos, era necessario, haquele momento, abrir os olhos dos
alunos para a condicdo humana que entdo nos unia: estdvamos, naquele atelié da FAU-UFRJ,

eles e esta autora, porque - assim deveria ser pressuposto - amavamos a arquitetura. E o que era
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ama-la sem conhecer-lhe as histérias menos estelares do cotidiano préximo, forjadas por quem ja
estivera naquela mesma condigdo anos atrds? Para a autora, existia uma cumplicidade de

intencdes e praticas a ser descoberta e inaugurada naquele momento. E foi o que aconteceu.

Levando projetos por ela realizados ainda a méo, em papel vegetal e normégrafo, além de tabelas
de honorarios de CREA e IAB para trabalhos de arquitetura, conversamos longamente, rindo
juntos de episddios acontecidos ao longo de uma trajetéria profissional de exatos trinta anos.
Falamos de insegurancas e conquistas, em conscientizagcdo sobre as dificuldades que sempre nos
esperam, do valor que tem nosso oficio para a sociedade em que vivemos. Fazer uma casa?
Quanto seria? E a casa que cada um iria ali projetar, se fosse para um cliente real, quanto se
poderia cobrar? Revista de custos de construcdo na mao, investigamos o processo, consultamos
as entidades de representacdo de classe, por poucos minutos “caimos na real”. O animo
estampado nos rostos a nossa frente nos respondeu que a estratégia de apresentacdo havia
funcionado. Estavamos unidos naquele momento em prol de uma meta comum. A cumplicidade
se estabelecera, assim como a certeza de que um tal ritual de passagem — o primeiro encontro
com o risco e a concretude de uma casa — era apenas o comeg¢o de um caminho profissional que
ali, naquela faculdade, passaria a mostrar cada vez mais nitidamente a sua face. Pois o que séo
os trabalhos académicos sendo primeiros projetos a formar nosso portifélio? Trabalhar
arduamente naquela instituicdo ndo era, em absoluto, para buscar a nota final que avanca

periodos letivos e sim o desafio que a eles cabia de formarem-se e capacitarem-se arquitetos.

Assim foi, com confianca, que todos comecamos a trabalhar o projeto de uma casa. Em sua
primeira etapa - a de concepcdo da forma arquitetbnica na escala 1:100, tendo como base a
palavra-chave definidora do conceito que estaria atuante no processo — partiriamos para conhecer
e medir o terreno, levantariamos os dados de seu entorno, sua insolacao e ventilagédo, tudo isso
simultaneamente a criacdo dos clientes e ao estabelecimento do programa especifico de cada um,
dividindo-o por duas abordagens distintas: a lista de necessidades e a de desejos. Isso feito, com
seus Cadernos de Croquis sempre a méo, surgiam 0S primeiros riscos, assim como 0s primeiros
protétipos (FIGURA 5), ndo antes, porém, de usarmos a biblioteca criada, criteriosa e
especialmente para uso de CFA2. Alids, podemos dizer que ela nunca deixou de ser aberta e
consultada em cada aula que tivemos. A rotina da autora era chegar em sala de aula e abrir 0
armario onde estavam os livros. Assim, quase que sem cerimbnia, eles, os livros, nos faziam
companhia permanente durante os trabalhos da disciplina e os alunos a eles recorriam, sempre
com atencdo e interesse. A biblioteca foi, sem duvida, um ganho muito grande para todos, no
sentido em que proporcionou aos alunos acesso facil a arquitetos, seus projetos, obras realizadas,
idéias e processos de criagdo. Este fato, em meio a tempos escorregadios e pouco reflexivos em
que imagens em demasia seduzem mas ndo informam, certamente hd de ter servido para
estimular alunos a vontade de caminhar para além dos estereétipos e das efemeridades

contemporaneas. Ali, em meio as publica¢cdes da Editora ElI Croquis e Gustavo Gili, por exemplo —
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para citar apenas essas duas — as turmas de CFA2 encontraram referéncias arquitetdbnicas com

imagens e conteudo suficientes para garantir-lhes um saber menos volatil.

A forma surgia a partir de estudos de setorizacdo que procuravam dar conta, de maneira
claramente funcional, do programa de necessidades definido e aprovado “pelo cliente”, papel este
gue esta autora cumpria, a fim de podar excessos e nortear viabilidades. O produto final desta
etapa era um modelo em escala 1:100, cujo volume, por enquanto sem quaisquer aberturas, nao
mostrava os acessos e fluxos ja estudados, assim como encobria os setores da casa ja riscados,
todos em estudo preliminar de escala idéntica e, neste ponto do processo, ja aprovado. Ganhando
“corpo” e “alma”, portanto, a casa precisava, a esta altura, também de seu “esqueleto”, melhor
dizendo, de uma estrutura que sustentasse sua forma (FIGURA 6). Desta maneira, aos alunos de
CFA2 era permitida a experiéncia com a incontornavel concretude arquitetdnica: seu objeto em
estudo, por mais livre que fosse formalmente, deveria, inexoravelmente, ficar de pé, e um sistema
construtivo precisaria ser, entdao, definido, preparando o caminho para a etapa final que viria a

seguir.

FIGURA 6
CFA2 . 2009-2 . Projeto de Arquitetura . Modelo 1:100 . Croquis, Protétipo e Modelo Final 1:100
Aluno: Anderson . Palavra-Chave: ISOLAMENTO
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FIGURA 7

CFA2 . 2009-2 . Projeto de Arquitetura 1:100 . Apresentagdo Grafica . Aluno: Anderson . Palavra-Chave: ISOLAMENTO

FIGURA 6

CFA2 . 2009-2 . Projeto de Arquitetura . 1:100 . Croquis, Prot6tipo e Modelo Final 1:100
Aluna: Marina . Palavra-Chave: TRANSPARENCIA E PUREZA
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FIGURA 7

CFA2 . 2009-2 . Projeto de Arquitetura . 1:100 . Apresentacdo Gréfica . Aluna: Marina . Palavra-Chave: TRANSPARENCIA E PUREZA*

* Fiel & sua palavra-chave TRANSPARENCIA, a aluna confeccionou todas as pranchas de suas apresentagdes graficas em papel vegetal. A imagem
acima mostra o conjunto de pranchas com os papéis brancos que foram necessarios para o registro fotogréafico.
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4.3 Terceira Etapa: A Casa, sua Arguitetura em Anteprojeto — Escala 1:50

Nesta terceira e Ultima etapa de trabalhos, o grande desafio seria vencermos o tempo que ja se
anunciava curto para transformar o material preparado na fase anterior em um anteprojeto de
arquitetura. O estudo preliminar havia sido feito; o modelo em escala 1:100 também estava
pronto, assim como definida ficara sua estrutura. Mas aumentar a escala para 1:50 é enxergar
mais os detalhes e ndo poder recuar diante dos problemas ainda por solucionar. Aberturas,
materiais de revestimento e de acabamento, coberturas, tudo era parte de um todo que somente
se completaria com os desenhos técnicos do anteprojeto e de seu modelo final também na
mesma escala ampliada. Discurso e apresentacdo gréafica seriam mais exigidos neste
encerramento de jornada, posto que teriam de abarcar todo o0 processo, desde seu inicio

conceitual até aquela data.

Meu desejo ndo é ensinar o método que cada um deve seguir, mas somente mostrar o método
que eu escolhi. (DESCARTES, apud NIEMEYER, 1977, p.9)

Na realidade de um escritorio, passar para a etapa de anteprojeto é saber, de anteméo, que a
arquitetura até entdo resolvida com o estudo preliminar podera ser modificada, em funcdo de sua
compatibilizagdo com a estrutura e as diversas instalagdes, projetos que lhe sdo complementares.
No caso de CFA2, essa passagem nao geraria radicalismos, posto que ndo seria o caso ainda de
enfrentarmos tal nivel de exigéncia. A escala aumentada para 1:50, porém, em muito facilitaria a
melhor apreens@o dos espacos idealizados, o que geraria um aprimoramento das solucdes
encontradas na etapa de escala 1:100 anterior. Seria a chance que nds, professores, teriamos

para falar sobre estrutura e aberturas externas com a atengdo que estes tépicos merecem.

Houve também a necessidade de tocarmos num ponto importante para aqueles que vao implantar
suas casas em um terreno de boas dimensdes e ndo sabem o que fazer com a area externa “gque
sobra”... Como solucionar? Posicionar arvores a esmo em planta e ha maguete apenas para “dar
um jeitinho” e ndo deixar espacos vazios na hora da apresentacdo? Nada disso. E nossa opini&o
gue orientar os alunos com relagdo a algumas noc¢des basicas de paisagismo seria fundamental
para uma disciplina introdutéria do projeto. Afinal, arquitetura e paisagem construida funcionam
em estreita relacdo, uma servindo a outra em funcdo das caracteristicas da edificacdo e da
relacdo desta com seu terreno. Assim fizemos, portanto, em sala de aula e também em um
passeio, insistentemente aguardado, ao sitio de Burle Marx, passeio este que mobilizou a quase
totalidade dos nossos alunos. Uma viagem a Sao Paulo, com todas as turmas e professores de
CFA2, também foi extremamente proveitosa neste sentido, resultado direto da adeséo da agéncia
de turismo contratada, que aceitou financiar passagem para aqueles que, sabiamos, nao
conseguiriam pagar. A conclusdo evidente € que cumplicidade e informalidade s&o pecas por

demais importantes no jogo do saber e para o processo criativo.
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Finalizando CFA2 a cada periodo, o evento de entrega e apresentacdo dessa terceira e Ultima
etapa da disciplina movimentava a todos. A comecar pelos professores, que se reuniriam diante
dos trabalhos dos alunos de uns e de outros, escolhendo aqueles que consideravam os melhores.
Cinco professores, cinco trabalhos para cada um, e os selecionados teriam de se apresentar
diante do grupo completo de docentes e discentes de CFA2. Também os alunos eram convidados
a escolher seus trabalhos preferidos, e os trés mais votados entravam na fila, junto com os
demais, para a exposi¢ao oral final. Momento este de alguma tensdo e muito cansago, mas de
percepcéo clara das conquistas havidas. Alguma pendéncia sempre seria observada, mas o saldo
jamais deixou de ser positivo. Era, sem duvida, uma hora de alegria e de confraternizacao.
Tarefas cumpridas, era a oportunidade de marcarmos outros encontros em futuro préximo, esta
autora e seus alunos, para juntos sairmos em busca de alguma arquitetura. O bom, hoje, é saber

gue, de fato, isso aconteceu. E que, ao longo do tempo da autora na disciplina, houve:

e a valorizacdo do exercicio do olhar como parte da formagéo de arquitetos e quaisquer
outros profissionais de criagcdo, 0 que os estimulou a investigar a producdo arquitetbnica
com maior atencdo e inquietude, e a acreditar ndo ser a sala de aula o unico lugar onde

aprenderdo algo sobre seu oficio;

e 0 exercicio de tal olhar por parte dos alunos, comentando projetos, exposi¢cdes e eventos

na cidade, importantes momentos para a formacdo da bagagem cultural de todos;

¢ informalidade no didlogo professor-alunos, quando da atividade de analise da forma e da

consequente leitura critica de uma determinada obra arquiteténica;

e uma comunicacdo mais plena entre as partes, gerada pela colocagédo, por parte do
professor, das dificuldades j4 passadas no exercicio da profissdo, em muito semelhantes

aguelas ali enfrentadas;

e sempre uma resposta dos alunos, em termos participativos no grupo, a dedicagdo
persistente do professor no desenrolar do processo de projeto de cada um, onde havia a
hora da duvida e do equivoco, mas também a hora do acerto, que traziam a tona a

justificada critica, mas também o reconhecimento do mérito, conforme se fizesse o caso;

o firmeza na abertura de um didlogo professor-alunos, permanentemente focado na inadiavel
pontuacéo das fragilidades e do vigor projetual de cada um, procurando dar-lhes suporte e

estimulo, de acordo com a situacdo apresentada;

e a horizontalidade da relacdo professor-alunos, que se faz menos hierarquica - aqui nao
entendida como anarquica —, a fim de que todos ndo percam de vista sua condicao

humana de sujeitos a falibilidade;
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a definicdo e exposicao, pelo professor, de critérios especificos para a realizacdo das
vérias avaliagbes que permeiam o desenvolvimento do projeto pelos alunos ao longo do
percurso da disciplina, e do quanto isso os auxilia a entenderem sua trajetéria de
aprendizado como uma construcdo paulatina de um saber objetivo e executavel, que ndo
mais os permitira que se satisfagam com resultados finais aparentemente bons mas néo

participativos.

<G

. cfa2_2008-1_rafa... cfa2_2008-1_rena... cfa2_2008-1_ren...

. cfa2_2009-1_elle...

!"u
| J » |
cfa2_2009-1_jessi... cfa2_2009-1_livia... cfa2_2009-1_livia... cfa2_2009-1_livia... cfa2_2009-1_luciv... cfa2_2009-1_luciv... cfa2_2009-1_luciv...

FIGURA 9
CFA2 . 2008-1 e 2009-1 . Turmas E e G . Processo do Projeto . Print Screen dos Arquivos de Videos dos Alunos
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5. A TITULO DE UMA QUASE CONCLUSAO, OU COMO, FELIZMENTE, CFA2 E UMA
DISCIPLINA EM CONSTANTE PROCESSO DE REFLEXAO SOBRE O ENSINO DO
PROJETO

Realizando, juntamente com os colegas da disciplina de CFA2, um projeto pedagdgico que se
pretende sempre em construcdo e fundamentalmente critico, esbarramos em situacdes que
insistem em nos posicionar, de cima para baixo, como “orientadores” ou “técnicos” diante dos
alunos. Resta-nos, porém, o consolo de nossa consciéncia desse fato, o que propriamente nao
nos redime, mas pelo menos nos provoca o espirito a tentar uma revisdo de conduta, uma
possivel outra alternativa para aquela situacdo especifica. Nem sempre conseguimos, embora
cresgamos com a experiéncia, que pode nos servir para outras instancias. Caminhamos através
de pequenas tentativas, com erros e acertos sempre registrados e discutidos criticamente, na
certeza de que estamos, ndo no Unico caminho possivel, mas naquele que encontramos para
estimular, no aluno de arquitetura iniciante, a vontade de criar que o levar4, com

comprometimento e motivagao, a concretizar a obra uma vez pensada, e seguir adiante.
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* Conforme discurso da aluna em video e texto especifico feito para seu memorial do projeto.
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