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Resumo

O objetivo deste texto € discutir a relevancia do estudo de projetos de arquitetura para a
habilidade de projetar, em geral, e para o ensino de projeto, em particular. S&o duas as perguntas
gue pretendemos debater: em que medida conhecer outros projetos tem algum valor para a
atividade de projetar? E de que maneira este estudo pode ser feito? Ao colocarmos essas
perguntas, somaos levados a discutir o que ocorre no ato de projetar, ou seja, que conhecimentos
atuam ou interferem nas decisfes e operacfes tomadas durante esse processo. Contrapondo a
hip6tese funcionalista (para o que apenas o conhecimento dos fatores intervenientes — como sitio,
programa e tecnologia — interessam) e a hipétese tipolégica (em que o conhecimento da
arquitetura precedente seria fundamental na medida em que o ato de projetar implicaria numa
adequacdo e transformacdo de tipos em dada situacdo especifica), argumentaremos pela
importancia do conhecimento de solucdes e estratégias de projeto da arquitetura prévia que possa

repercutir no processo de projeto de forma néo tipolégica, mas critica e diagramaticamente.

1. INTRODUCAO

O objetivo deste texto é discutir a relevancia do estudo de projetos de arquitetura para a

habilidade de projetar, em geral, e para o ensino de projeto, em particular.

Embora tenham se destacado, desde os anos 1970, analises morfoldgicas de projetos (como os
estudos sobre tipologia da escola italiana e estudos estruturalistas, de base linglistica, na
Inglaterra e Estados Unidos), ndo é recorrente a inclusdo da analise de projetos de arquitetura
dentro das disciplinas de projeto, na forma de estudos de casos analogos mais sistematizados,
embora sejam comuns a mera consulta superficial. Em muitos cursos de arquitetura e urbanismo,

a responsabilidade por apresentar e analisar a arquitetura produzida até o presente fica, na



maioria das vezes, por conta das disciplinas de histéria e critica, que geralmente o fazem de uma
maneira descompromissada com a formagédo da habilidade de projetar. Portanto, sdo duas as
perguntas que pretendemos debater: em que medida conhecer outros projetos tem algum valor

para a atividade de projetar? E de que maneira este estudo poderia ser feito?

Essas perguntas inserem o tema do texto dentro das reflexdes acerca do ato de projetar e busca
resgatar a andlise da arquitetura como uma contribuicdo para a construcdo de um corpo tedrico
mais comprometido com a pratica do projeto. Dessa maneira abordamos também a tematica
sobre qual viemos nos debrugcando nos ultimos anos: a disjuncdo entre teoria e pratica na
arquitetura. Como observa Diane Agrest, persiste na arquitetura uma absoluta separacdo entre
teoria e pratica, entre analise e sintese, que se expressa melhor no problema da disjuncdo entre
0s saberes discursivos e analiticos, circunscrito ao universo teorico e académico, e os saberes
operativos em que reside a pratica. (AGREST, Diane, 1991, citado por JOHNSON, 1997, p.35)

2. CONHECER OUTROS PROJETOS TEM VALOR PARA A ATIVIDADE DE PROJETAR?

Ao colocarmos a pergunta pela validade de se conhecer outros projetos para fazer novos projetos,
somos levados a discutir o que ocorre no processo de projetar, ou seja, que conhecimentos atuam

ou interferem nas decisdes e operagfes tomadas durante esse processo.

No processo de projeto, uma situagéo especifica com seus requerimentos programaticos, técnicos
e expectativas de vérias ordens € interpretada e traduzida em uma conformagdo espacial e
material singular. Essa “tradu¢ao” nao consiste numa operacgao linear de causa-consequéncia que
possa ser compreendida como a mera aplicacdo de saberes tedricos adquiridos previamente e,
portanto, universais ou genéricos. Como explica professor Bernard Leupen e seus colegas da
Escola de Arquitetura de Delft, o processo de projeto consiste “numa operagao criativa na qual os
projetistas formulam uma possivel elaboracdo formal, a contrastam com os requerimentos prévios,
e, em algumas ocasides, rechagam a solugdo ou a reajustam para uma posterior comprovagao”
(LEUPEN et ALLI, 1999). E um processo repetitivo, ciclico, mas que avanca e vai ganhando
profundidade, sempre que da um passo e volta para comprovar as hip6teses iniciais, submetidas

a um juizo critico.

Alguns estudiosos do processo de projeto, ao apontarem essa originalidade (ou ineditismo) do
saber que se constr6i na prépria pratica, colocam em questionamento a relevancia que
conhecimentos prévios, ou um corpo teédrico interno a disciplina arquitetura, possam ter para a
tarefa pratica de conceber projetos. Mesmo assim, na formagdo de arquitetos, costumam

comparecer dois ambitos de conhecimento:



¢ Um externo a disciplina, que abrange amplo espectro de conhecimentos relacionados aos
fatores intervenientes no projeto, isso €&, relativos a tecnologia, aos sitios e as pessoas (a
sociedade e suas expectativas e demandas por espaco); e,

¢ Um interno a disciplina, que implica em conhecimentos sobre a prépria arquitetura, através
da histéria, teoria e critica da arquitetura produzida e dos meios de sua producao,

ocorrendo na forma de teorias e metodologias, normativas ou apenas criticas.

Se considerarmos de maneira caricatural a oposicdo entre Modernismo e Pds-modernismo que
marcou a arquitetura da segunda metade do século XX, poderiamos formular duas hipéteses

antagOnicas sobre a repercussao ou nao desses conhecimentos no projeto:

e Para a HIPOTESE FUNCIONALISTA, apenas o conhecimento dos fatores intervenientes —
como sitio, programa e tecnologia — interessam, rejeitando-se a interferéncia de qualquer
precedéncia tedrica ou formal (como os modelos da tradicdo academicista). Essa hipotese
esteve na base da proposta pedagdgica da Bauhaus e baseia-se no pressuposto de que a
originalidade e a racionalidade do projetista, desenvolvidas numa honestidade com o
material construtivo, substituiriam os precedentes histéricos. Esperava-se que as criacdes
de objetos e edificios pudessem partir de uma combinacdo de impulsos espontaneos e
criativos com andlises l6gicas e metodolégicas dos programas e demandas técnicas e

sociais dos objetos e edificios a serem projetados.

e Para a HIPOTESE TIPOLOGICA, o conhecimento da arquitetura precedente seria
fundamental na medida em que o ato de projetar implicaria numa adequacdo e
transformacao de tipos (ou partidos arquitetdnicos) em dada situacdo especifica. Os tipos,
diferentemente dos estilos arquitetdnicos, seriam abstracdes formais retirados da tradigéo
ou da andlise das ocorréncias arquitetbnicas de dado contexto. Essa hip6tese desenvolve-
se perante uma revisao critica da arquitetura moderna e relaciona-se, como coloca Somol
(1999), com o desejo de estabelecer uma arquitetura autbnoma e .heterogénea em

contraste aos edificios anénimos e homogéneos do periodo pés-guerra.

Pretendemos desenvolver outra hipotese, que se encontra entre as duas anteriores. Acreditamos
gue s6 o debrucar sobre os fatores intervenientes, como sobre as demandas de utilidade e
possibilidades de construgdo, liberto de qualquer referéncia prévia, ndo é suficiente para
determinar uma solucdo arquitetdbnica. Pretendemos argumentar que interessa ao
desenvolvimento da habilidade de projetar, o conhecimento de solucdes e estratégias de projeto
da arquitetura prévia, reconhecendo os potencias e limitacdes do material formal disponivel no

momento, no termo que desenvolve Silke Kapp, em seu o artigo “Material Formal” (KAPP, 2000).



O conceito de material formal é proposto por Kapp a partir do desenvolvimento do termo “material”
de Adorno, muito explorado na musica e outras disciplinas artisticas, mas pouco no contexto da

arquitetura.

(...) o material é aquilo com que os artistas operam: 0 que a eles se apresenta em palavras,
cores, sons, incluindo as conexdes de qualquer espécie e os procedimentos sofisticados
gue se aplicam a obra como um todo. Nesse sentido, as formas também podem torna-se
material. Enfim, material é tudo com que os artistas se defrontam e sobre o que devem
tomar decisGes. (ADORNO, Theodor. Asthetische Theorie. Citado em KAPP, 2000)

O material formal com que opera o arquiteto abarca um universo muito além da matéria prima.
Incorpora ndo s6 os elementos construtivos, como também os elementos, procedimentos e
articulacdes formais, os significados comumente associados®. Muito além de um conjunto de
caracteristicas fisicas e quimicas, o material é “depositario de historicidade, de pensamento ou de
imaginacdo humanas” (KAPP, 2000). Esta observacédo enfatiza uma compreensdo de que o
problema do material € um problema intra-arquitetbnico, que tem sua proépria historicidade,
embora mediada com a histéria da sociedade. Com bons exemplos, Kapp nos mostra como um
problema externo a arquitetura pode gerar um problema interno ao material, de uma maneira nao
linear, nem casuistica. Independente da solucdo ao problema n&o arquitetdnico, a experimentacao
gerada no interior dos procedimentos e estratégias de geracdo formal podem abrir novos

caminhos, expandido o potencial do material, ou mesmo, tornando obsoletas antigas solugdes.

Com isso, quer-se dizer que formas ndo sédo derivadas primordialmente de preceitos e teorias,
como também ndo o sdo resultado das limitagdes e requerimentos de um projeto (mesmo que
tudo isso atue de forma mediada). Formas séo derivadas de outras formas. O arquiteto agencia o
que lhe é disponivel, o que conhece (seja refletida ou irrefletidamente), a partir de uma
interpretacdo da situacdo singular que enfrenta. As hipoteses que formula e testa operam no

interior do material formal, numa operacdo mediada pelas intencdes e requerimentos externos.

A constatacdo de que em qualquer processo atuam conhecimentos prévios que interferem,
conscientemente ou ndo, na maneira como 0s projetistas interpretam, problematizam situacdes e
vislumbram soluc¢des, foi observada por Donald Schén em sua investigacdo do aprendizado da
habilidade pratica profissional (SCHON 1987). Schén, ao observar o processo de aprendizado em
ateliés de projeto, verifica que na critica das hipoteses elaboradas pelos alunos, os professores
acabam por trazer valores, padrdes, demandas que ndo estdo escritas, mas que se reconhece
nas referéncias arquitetbnicas, em outras palavras, no seu conhecimento do material formal
disponivel. Embora o autor tenha contribuido para se compreender que o aprendizado da
habilidade de projetar ndo se da a partir da aplicacdo de preceitos teéricos e cientificos prévios,
nao nega a existéncia de um saber anterior. Seu mérito € em demonstrar a maneira com que esse
conhecimento prévio comparece no processo de projeto de uma forma nédo linear, mas em meio

ao que chama de reflexdo-em-agéo.



Esta constatacéo é claramente contraria as crencas funcionalistas. Mas de que maneira ela difere

da tipolégica?

A distingdo entre nossa hipotese e aquela que chamamos tipoldgica € mais sutil e necessita de
uma melhor explanagdo desta nogdo. Para Leupen et alli (1999), a no¢do de tipologia é
necesséria tanto para se analisar e comentar a produgdo existente como para o ato de projetar.
Para a analise, a tipologia analitica comportar-se-ia como uma ciéncia linglistica, que classifica e
define elementos de um vocabulario, 0 que permite estruturar e aprofundar o conhecimento da
“disciplina arquitetura”. Como contribuicdo ao ato de projetar, compreende-se, na perspectiva
desses autores, que, admitindo-se que a forma nao € dedutivel diretamente dos requerimentos
externos do projeto, cabem apenas duas possibilidades ao projetista para a geracdo da forma: a
invencdo de uma nova forma (a partir da imitacdo dos modelos da geometria e da natureza) ou se
valer da experiéncia, do conhecimento de solu¢des precedentes. Desta maneira, a tipologia
gerativa descreveria um sistema reproduzivel de opcdes de projeto conexas e permitiria ao

projetista, colocar em préatica o seu conhecimento de exemplos concretos de arquitetura.

Como nas licbes de Durand, os tipos se apresentavam como solucbes standard para os
numerosos problemas de projeto que se possam apresentar (LEUPEN et alli 1999, p.133),
podendo ser utilizados como um manual de projeto. Se as tipologias de Durand destituiam a aura

dos modelos classicos e instituia uma metodologia alternativa de projetacdo a classica,

mantiveram um carater fixo e exclusivamente formal, sem interesse aos preceitos funcionalistas.

z

Serd nos anos 1950, pela escola italiana, que a nocdo de tipologia é resgatada como um
instrumento para analisar os tecidos urbanos existentes. Desenvolve-se assim proficua teorizacéo
sobre a forma urbana e arquitetbnica que tera sua repercussdo em novos métodos de projeto
arquitetbnico e urbano a partir da analise da cidade histérica. Destaca-se Aldo Rossi que leva a
idéia de tipo ao status de arquétipo, abstracBes formais imutaveis e irredutiveis, portadora de um
significado cultural. Também grande contribuicdo deu o historiador Giulio Carlo Argan, para quem
0 tipo consistiria numa abstracdo de uma série de edificios e derivaria de seus tracos estruturais
comuns. Para esses dois autores, os tipos ndo se apresentariam como formulacdes estanques
catalogadas e descontextualizadas a serem livremente empregadas. Além de sua historicidade,
um tipo levaria dentro de si potencial de infinitas variacdes e possiveis modificacfes estruturais.
Desta maneira, como destaca Argan, no processo de projeto tipoldégico ocorre dois momentos
distintos: o processo de formacédo do tipo (em que a partir do conhecimento da histéria prévia se
reconhece, abstrai-se e escolhe-se um tipo como base para o projeto) e o de especificacdo da
forma (em que o projetista transforma e da forma ao tipo em resposta as demandas especificas do

projeto).

Se a escola tipoldgica italiana esteve associada a um pds-modernismo que reinseria no problema

arquitetdbnico a tradicdo e a arquitetura precedente, ocorre também, por contribuicdo



principalmente de estudos estruturalistas e linguisticos, via uma escola inglesa e americana, a
institucionalizagao da “linguagem moderna”. Destaca-se aqui Colin Rowe que, a0 mesmo tempo
em que formula um formalismo analitico - um rigoroso método grafico de analise, destrinchando
relacdes formais, geomeétricas e proporcionais sobre o desenho das obras classicas e modernas -
aponta incongruéncias do projeto moderno, sua disjuncdo entre contetdo (morale-palavra) e
forma (physique-forma), criticando principalmente as utopias, o dogmatismo e as grandes
interpretacdes, mas defendendo o potencial de sua linguagem formal®>. A estratégia tipolégica
caberia entdo ndo s6 para um pds-modernismo historicista, mas também para uma difusé@o
pedagdgica de um “estilo” moderno, pois este passa a se apresentar também como uma
metodologia de projeto ndo empirica, baseada em fundamentos sélidos e teorias analiticas, as

guais podem ser ensinadas teoricamente e facilmente aplicadas.

Esta abordagem tipolégica encontra muitos adeptos principalmente no meio académico, nos
cursos de projeto arquitetbnico, por fornecer um discurso facilmente comunicavel e aplicavel. Ver,
por exemplo, como que textos sobre ensino de projeto — como o livro do professor argentino
Afonso Martinez (2000), a publicacdo sobre Ensino de Projeto editada por Comas (1986) e o
préprio livro dos professores de projeto da Universidade de Delf (LEUPEN et alli, 1999) — apbiam-
se em teorias tipoldgicas, nas analises formais de edificios como fundamentos didaticos para o

projeto arquitetdnico.

Se, por um lado, reconhecemos a validade desses estudos - e, de certa forma, estamos aqui
argumentando pela validade do estudo da arquitetura precedente para a habilidade de projetar -,
por outro, apontamos algumas limitacBes a esse discurso tipolégico. Criticos e historiadores
contemporaneos da arquitetura desqualificam a analise tipolégica por abandonar um
engajamento critico e se fundar na consideragdo da arquitetura como um processo de
conhecimento em si, focando a arquitetura num problema formal . Como observa Micha Bandini
(1997), a “aplicabilidade” do conceito de tipo, como um método de explicagdo mecanicista de
projetos, o reduz a um problema formalista, quase dogmatico e conservador, fazendo-o perder o
vigor analitico e critico. Geraram-se icones de facil apropriacdo, que se tornam “convencgdes”
formais, justificados por si s6 e ndo perante uma coletividade. Também, para Montaner, h4 uma

insuficiéncia congénita nessas teorias tipoldgicas, dado pelo:

desequilibrado peso sobre a analise histérica e urbana, sobre a teoria e a
composicao em relacdo ao fragil interesse pelo projeto, pela arte de construir e
pelo saber técnico, todo o qual tem levado a arquitetura, especialmente a italiana,
a um destino bloqueado, fechado na andlise e composic¢éo, idealizando a estrutura
da cidade existente como um valor imutavel e indiscutivel.” (MONTANER, 1999c,
p.135)

No entanto, nossa critica reside na limitagdo com que a hipétese tipolégica compreende o
processo projetivo. Até mesmo Leupen et alli (1999) reconhecem que a estratégia tipoldgica nédo

consegue abranger todas as possibilidades de geracéo formal. Ao apontar uma segunda opcéo,



em que 0s projetistas recorreriam para a geracdo de uma nova forma imitando formas da
natureza, Leupen et alli negariam assim (pelo menos nesses casos) a importancia do

conhecimento do material formal.

Pela estratégia tipolégica estariamos condenados a uma repeticdo e a um fechamento do discurso
arquiteténico em um discurso formalista, em que a mediacdo com os fatores intervenientes, o
embate com o ndo-arquitetdnico, dependeria sempre de escolhas autorais do projetista (e portanto

passiveis de muita arbitragem).

Encontramos no texto que o critico Robert Somol (1999) escreve para a introducdo do livro
Diagram Diaries de Peter Eisenman, uma interessante contribuicdo para se compreender de que
maneira o paradigma formal pode se colidir ao pragmatismo funcionalista. Para Somol, o
diagrama tem sido a técnica fundamental do conhecimento arquitetdnico dos anos 1950s para ca.
E, de fato, é a estratégia de andlise de projetos, tipolégica ou estruturalista. No entanto, observa
gue nem todo processo de projeto é diagramatico. O diagrama tipoldgico é estatico na medida em

gue busca reduzir uma obra aos seus aspectos essenciais formais.

Somol argumenta que um dispositivo projetivo diagramatico — caracteristico de uma arquitetura
neo-vanguardista surgida nos anos 1960s, dos quais destaca Peter Eisenman, John Hejduk e
Rem Koolhas — permite um modo de repeticdo nao linear, alternativo ao processo tipolodgico (no
qual inclui o formalismo do alto modernismo de Rowe). A estratégia diagramatica também se
baseia em abstracdes, mas seu enfoque é mais transformativo e performativo do que
representacional. Interessa o potencial de o diagrama registrar forcas e movimentos atuantes no
processo de projeto. Para Somol (fundamentando-se em Deleuze) o trabalho diagramético permite
a “emergéncia de um outro mundo” e apresenta-se como uma tentativa de suplantar a idéia de
design e “sua trajetdria pos-renascentista de arquitetura obcecada com desenho, representacdo e
composi¢ao” (SOMOL, 1999, p.23), buscando “chegar a forma sem beleza e a fungcdo sem
eficiéncia” (SOMOL, 1999, p.24).

Para além da diferenciacdo a partir do tipo (do original), o processo diagramatico vislumbra
multiplas possibilidades de transformac@o do genérico (ponto de partida neutro) por meio de
operagbes ndo centradas nas tradicionais no¢des de autoria, mas nas inventivas estratégias de
inflexdes das forcas externas, das informacgfes, do textual no material formal. Desta maneira, €
uma estratégia mais projetual do que analitica e valoriza mais processo do que os atributos finais
da forma. O desenho final de projetos assim concebidos sera sempre imprevisivel, ja que é
sempre o resultado de um mecanismo diagramatico que manipula antes informagdes, matrizes
adaptéaveis de taticas e técnicas, do que intencdes formais. A forma de um edificio passa, entdo, a
ser entendida ndo como a criagao subjetiva de um autor, mas como resultado de uma negociacéo

de forcas advindas do programa, das necessidades técnicas e do contexto.



Apesar da grande contribuicdo deste texto de Somol para a critica da arquitetura contemporanea
e para a compreensdo do processo de projeto diagramatico, ainda reconhece o fendmeno
arquitetbnico como um fenémeno linglistico. Apos grande aproximacdo dos discursos
arquitetdnicos e linglisticos, criticos apontam que vivenciamos no panorama internacional uma
mudanca de um paradigma lingiiistico para um pragmatico realista®. Enquanto o primeiro - em que
se encontra Eisenman, por exemplo - toma a arquitetura como um fenbmeno essencialmente
signico, o outro paradigma considera a arquitetura como objeto multifuncional, em que o
significado se projeta somente na sua relacdo com um vasto contexto politico-cultural, sem

referéncias a problemas teoricos formulados a priori.

Uma nova geracéo de arquitetos proclama uma volta aos problemas concretos da pratica, em que
a forma deva emergir da analise e interpretacdo de inumeraveis funcdes contraditérias e instaveis
gue caracterizam o contexto urbano atual. Mudam o enfoque historicista, existencial e filoséfico
para questdes mais pragméticas. O problema do significado e do conceito, tdo valorizado nas
abordagens que dominaram a arquitetura a partir dos anos 1970, desloca-se para um enfoque nos
problemas especificos de cada projeto, buscando-se em rigorosas analises da realidade descobrir
oportunidades a serem exploradas e transformadas. “Informacgéo” torna-se conceito-chave, em
substituicdo a idéia de significado. Para os métodos inovadores de projetagdo que se pretendem
antiformalistas, capazes de sintetizar os complexos dados do projeto sem qualquer intencdo
figurativa prévia, encontram no uso do diagrama a estratégia para essa metodologia. O diagrama,
portanto, surge para muitos dos arquitetos dessa geracdo como uma eficaz ferramenta que, na
medida em que compreende, processa e manipula os multiplos requisitos de projeto, aciona um
processo de geracao formal livre de intengdes prévias de desenho. Como no trabalho do escritorio
MVRDV, esses requisitos advém de uma radical objetividade, tentando-se reduzir ao maximo os
recortes pessoais, canones e interpretacdes metafisicas e retardar o aparecimento da forma final.
Diagramas conceituais, aliados a sofisticados softwares de modelagem eletrdnica, tornam-se

importantes ferramentas projetuais, substituindo o desenho tradicional.

No entanto, voltando ao texto de KAPP (2000), poderiamos afirmar que a estratégia diagramatica
constitui um contemporaneo estagio do material formal da arquitetura, em que os procedimentos
projetivos transformativos de mediacdo entre 0s requerimentos externos e a geracdo formal
tomam uma dimensdo muito maior do que atributos formais finais, tipolégicos e processos
compositivos. Acreditar que esta estratégia viria resgatar a hip6tese funcionalista seria, portanto,

um erro.
3. QUE TIPO DE ANALISE INTERESSA E COMO PODE SER FEITA?

O estudo da arquitetura que aqui nos interessa, o que chamamos analise de projetos, diferencia-
se dos discursos de critica e historia da arquitetura, embora ndo pretenda substitui-los. A grande

contribuicdo dos estudos de historiadores e criticos da arquitetura - como Tafuri, Frampton e



Norberg Schultz - reside justamente na medida em que conseguem ultrapassar a materialidade da
producdo arquitetbnica em busca de uma compreensdo da maneira com que essa producdo se
faz dentro de um dado contexto social, cultural, politico e tecnoldgico. Embora de alguma maneira
partam de uma compreensdo dos aspectos sintaticos (que descrevem as obras) pretendem
chegar ao semantico, ao social ou politico — revelando as amarras sociais, contextualizando e
desvelam significados®. Além de historiadores da arquitetura, criticos da cultura em geral tém

inserido a questado arquitetdnica em esferas disciplinares muito mais amplas.

Observamos que, geralmente, esses discursos sdo muito bem trabalhados nas disciplinas de
historia e teoria da arquitetura. No entanto, conhecer projetos, no sentido que acima debatemos,
nao tem sido o foco desses estudos. Pretendemos, neste momento, discorrer sobre o estudo que

consideramos falho e necessario na formacgéao (continuada) do arquiteto.

Em suma, poderiamos considerar que seria um estudo para conhecimento critico do material
formal da arquitetura. Propomos, no entanto, ao invés de um estudo geral e amplo da historia da

arquitetura, estudos profundos de projetos.

A andlise de projetos a que aqui nos referimos também n&o pode ser considerada uma analise
puramente sintatica em que se busca uma compreensdo da estrutura formal, espacial e material
do edificio/projeto. Isso tampouco se reduz a meras descricbes formais, comuns a catdlogos
classificatérios de estilos, coletaneas de obras notaveis e mera exposi¢do acritica de projetos em
revistas especializadas. Embora a andlise sintatica seja importante e parte do estudo, interessa-
nos também a compreensdo e interpretacdo dos fatores que intervém nas decisGes de projeto,
focando nos instrumentos e estratégias de projeto adotadas. Assim as perguntas que se podem
colocar nessa analise sdo: como dada situagdo foi interpretada e “solucionada”? Quais os
principios subjacentes ao projeto, isso é, quais as idéias subjacentes ao desenho que orientaram

as decisfes de projeto em determinada direcdo?

Consideramos como boa referéncia, as cinco perspectivas de andlise de projeto que o livro de

Bernard Leupen et alli propde:

e Da composicdo e ordem, em que empreende a analise das diversas formas e operacfes

com que se organizam a matéria e o espaco.

e Da relagdo entre uso e projeto, em que se busca interpretar de que maneira as
convencgbes sociais e as demandas geradas pelo uso de um edificio acabam por se

traduzir em linguagem arquitetdnica.

e Do projeto e estrutura, em que se busca compreender de que maneira o0 projetista enfoca

0S materiais a sua disposicéo, os vinculos entre estrutura e forma.



¢ Do projeto e tipologia, em que se observam as transformacgées e permanéncias dos tipos.

e Do projeto e contexto, em que se busca compreender de que maneira 0 contexto é

interpretado pelo projetista, tanto os dados tangiveis como os fatores indiretos.

Esta analise implica necessariamente na construcdo de diagramas. E uma tarefa, portanto, n&o
apenas de contemplacéo, mas também de producdo de desenhos, modelos, esquemas, maquetes
ou outros produtos que pretendem, como abstracles, sintetizar as caracteristicas e relagdes
essenciais de um projeto sendo analisado. Técnicas de desenho podem ser desenvolvidas para
essa analise, como a estilizacdo e simplificacdo dos elementos estruturais, adicdo de simbolos,
cores e padrdes; projecdes axonométricas explodidas e dissecadas; proje¢cBes cobnicas que
enfatizem os efeitos de percepcédo, dentre outros. Os modelos e maquetes podem ser construidos

como estruturas desmontaveis, com énfase nas partes essencias e suas articulagoes.

Além das estratégias para a analise, a introducao da andlise como ferramenta didatica demanda
uma metodologia de coleta e sistematizacdo de dados que inclui ampla pesquisa por material
disponivel (textos descritivos e criticos, desenhos técnicos, croquis e diagramas do(s) autor(es),
registro de visitas, fotos e imagens, etc.). No processamento desses dados coletados, croquis
devem ser intensamente produzidos no intuito de compreender e descobrir 0s elementos
essenciais. Os desenhos analiticos sao entdo produzidos, revelando uma interpretacao do projeto.
Conclusdes podem ser tecidas considerando-se o0s interesses iniciais nessa pesquisa. Esses
interesses, no caso de uso dessa ferramenta no ensino de projeto, devem ser levantados a partir
da situacdo problema que se enfrenta. E importante colocar perguntas sobre a estratégia que
aguele projeto analisado tomou para abordar problemas e situacfes andlogas. Dessa forma,
essa andlise ndo é apenas formalista (colecionando padrbes e tipos replicaveis), mas critica e
engajada, na medida em que é confrontada a “solugdo projetual” com os fatores que nela

intervieram e com as posturas e visdes acerca da arquitetura e da cidade que estdo por tras.
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[

Kapp exemplifica a idéia de distingdo entre matéria prima e material formal discorrendo sobre “tijolo
arquitetdnico”. “...ndo existe tijolo em si, mas apenas o tijolo que fez arcos e abdbadas, caracterizou a
casa inglesa de Ruskin, foi travestido de pedra nas construcdes ecléticas, foi destituido de suas fungdes
estruturais com o surgimento da planta e da fachada livres, serviu para substituir painéis pré-fabricados
ainda inexistentes, passou de modo quase mistico pelas méos de Louis Kahn, reapareceu escancarado
nas Casas Jaoul de Le Corbusier e no Brutalismo dos ingleses, comecou a ser usado como revestimento
por Philip Johnson e hoje povoa o imaginario popular em meio a no¢des de aconchego, simplicidade e
naturalidade, mesmo quando se trata apenas de um simulacro aplicado sobre paredes existentes e sem
nenhum respeito a légica estrutural e plastica que ele implicou em outros tempos.”

% Essas idéias comparecem nos varios textos de Rowe, destacando-se os artigos Transparency, publicado
em 1956 pela Perspecta, e sua introducdo a publicacéo do catalogo da exposicdo Five Architects. Ver
também comentérios de Somol acerca de Rowe em Somol (1995).

¥ PORTO FILHO, 2004; McLEOD, 2001

* Sobre a estratégia de analise tripartida em andlise sintatica, pragmatica e seméntica (com clara

valorizac&o desta Gltima) ver BRANDAO 1991 e NORBERG-SCHULZ 1980.
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