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Resumo

A proposta parte da idéia de ligar o ato de projetar a esfera da experiéncia. Compreendendo que o
projeto tem como objetivo realizar arquiteturas e que estas abrigam corpos, buscou-se
desenvolver um percurso metodolégico que atentasse para as esferas do sensorial, da
imaginacao e da afetividade. Embasada em dez anos de atividades de sala de aula, a proposta
intenciona minimizar, com a atencao ao corpo e a experiéncia dos espacos vividos, a caréncia de
uma abordagem mais subjetiva e sensoéria. Com o uso de meios que dialogam com as interfaces
entre espaco, corpo e sensibilidade, convoca um pensamento e uma produgao sobre arquitetura e
urbanismo mais densos e poéticos. Parte do entendimento de que o ato de projetar € imaginativo

€ que a criagao pressupde a consciéncia de estar no mundo e realiza-lo.

Abstract

The proposal sets out from the idea of linking the act of designing to the sphere of experience.
Being aware that the purpose of the project undertakes architectural objects and that these provide
housing for bodies, the study sought to trace a methodological pattern that takes account of the
spheres of the sensorial, of the imagination and the affectivity. Grounded in ten years” experience
of classroom activities, the aim is, by devoting attention to people and the experience of lived
spaces, to ensure that a more subjective and sensory approach is adopted. By using means that
involve being engaged in a dialogue with the interfaces between space, the body and sensibility, it

is possible to formulate ideas and achieve a kind of poetic and dense architecture and urbanism.



The proposal starts from an understanding that the act of design is imaginative and the creation
demands an awareness of being in the world and fulfilling its potential.

Resumen

La propuesta parte de la idea de ligar el acto de proyectar a la esfera de la experiencia.
Comprendiendo que el proyecto tiene como objetivo realizar arquitecturas y que estas abrigan
cuerpos, buscd desarrollar un trayecto metodolégico que atentara para las esferas del sensorial,
de la imaginacién y de la afectividad. Basada en diez afios de actividads en sala de clase , tiene
la intencidon de minimizar , con la atencién al cuerpo y a la experiencia de los espacios vividos, la
carencia de un abordaje mas subjetivo y sensorial. Con el uso de maneras que dialogan con las
interfaces entre espacio, cuerpo y sensibilidad, convoca un pensamiento y una producciéon sobre
arquitectura y urbanismo mas densos y poéticos. Parte del entendimiento de que el acto de
proyectar es imaginativo y que la creacion presupone la consciencia de estar en el mundo y

realizarlo.

1. PROJETO E CORPO

Dentre os varios significados da palavra projeto, existe o que a liga ao ato de langar no papel uma
idéia para que ela seja convenientemente executada (BLUTEAU, 1712). Portanto, dentro desta
fonte etimolégica, pode-se deduzir que € necessario que o projeto acontegca primeiro no

pensamento. Portanto, do individuo para o mundo.

A experiéncia de apresentar as atividades de projeto para quem realiza o curso de arquitetura
impde um grande desafio: fazer a ponte do que existe no imaginario de quem procura a profissao
e apontar um inicio de caminho. Deixar o campo livre, mas ao mesmo tempo convidar para uma
aventura, cujos passos ainda sao imprecisos. Significa compartilhar um conceito do que ¢é ser

arquiteto, mas também do que é o campo da arquitetura.

O ato de projetar sempre teve repercussdes na esfera do temporal e do espacial. Durante muito
tempo, realizar arquitetura significou criar uma modificagao fisica, mas também impor ao solo uma
obra perene. Hoje, quando se lida com o tema da desterritorializacdo e quando se deixa de
perseguir a arquitetura como um solido duradouro, quando aparéncia e esséncia camuflam-se
entre si, e quando a cidade torna-se um jogo de excessos, de acumulos de experiéncias reais e
virtuais, cabe indagar como fica o papel do projetar. Ato que envergava o tempo, produzindo
arquiteturas que testemunhavam uma proposta e cantavam pela forca do edificado, seja a casa
sonhada ou o grande monumento, como fica hoje quando as instancias dos espacos, lugares e

paisagens dobram-se entre si?

Neste caminho, apresenta-se uma proposta, embasada em cerca de dez anos de atividade de
sala de aula ', que tem como principio contemplar a instancia individual e ndo desprezar o que

cada ser manifesta corporalmente. O corpo, desde a histéria dos tratados, é posto como condi¢cao



liminar da producao do espaco (SILVA & AZEVEDO, 2011). A arquitetura moderna corroborou
com esta posicao, pois, apesar da sua poética, muitas vezes foi lida erroneamente como se

vislumbrasse no corpo apenas um conjunto de medidas.

Figura 01: o corpo numa arquitetura moderna, a casa como “maquina de morar”. Cenas do filme Mon
Oncle (1958) de Jacques Tati.
Fonte: http://www. dvdbeaver comlfllmldvdreV|ews16/mon oncle dvd review.htm;

055617 htt /lmoonrakln .wordpress. com/2011lO3/22/ ac ues-tatis- ou adlste-mon-onclel

Quando se atenta para um corpo com 6rgaos, corpo mével na paisagem construida por gestos, o
projeto de arquitetura acolhe a dimensdo humana de forma mais plena, embora, de certa forma,
na contramao da contemporaneidade que insiste no virtual, no mundo dos fragmentos e das

sobras. ?

Quando considera-se que este corpo possui uma biografia, a histéria pessoal se engaja no ato de
projetar. Buscaremos apresentar um conjunto de incursbes que partem do entendimento da
arquitetura como obra autoral. Sem descuidar da importancia do seu carater social e politico,
entende-se que ela possui também uma instancia privada. De alguma forma, embora muitas

vezes com limitagdo, o projeto se constitui na visao pessoal do arquiteto.

Projetar neste sentido, significa montar um laboratério de vigilia. Observar e mergulhar nos
espacgos do cotidiano, mas também girar a luneta para o interior do sujeito-projetista. Uma etapa
de conhecer primeiro o corpo-biografico, através do qual ele se espacializa no mundo, e ao

mesmo tempo, focar a trajetéria pessoal, que permite que a esfera do autor se evidencie.
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Sublinha-se a importancia desta perspectiva do ensino de projeto, ciente de que esta é uma

dentre varias, mas que nem sempre € exercitada no campo académico.

O conhecimento focado no sujeito permite que se observe os espagos que aprecia, os lugares
onde se sente bem localizado no mundo. As praticas situacionistas (SADLER, 1999, JACQUES,
2003) atualizadas para um mundo da desterritorializagdo, fazem com que seja preciso reinventar o
apreender do espaco densificado pela matéria. Na contracorrente do posto para o mundo
contemporéneo, pode-se tentar apostar que o peso do espaco importa. A mobilizagcdo dos
sentidos é essencial: apreender a arquitetura pelos odores e perfumes, pelos sabores e cheiros.
Acessar a cidade anulando os olhos, em busca da expressdao mais livre dos outros canais

sensoriais.

Realizar a incursédo inversa. Quem sou eu, como interpreto os espagos, como me ativo pelos
ambientes percorridos. A representagdo grafica e formal ocorre através de diarios de bordo °,

onde os lugares e a interpretagao das trajetérias sdo esbogados.

Conhecer a biografia como na pintura de retratos, atentar para os sinais corporeos e os involucros
pelos quais a pessoa se resguarda e se mostra. Se entendemos que o primeiro gesto do habitar é
cobrir o corpo, a roupa passa a ser matéria da arquitetura. Olhar como se veste, como veste 0
outro. Ofertar uma coberta, um aderecgo, produzir a vestimenta do outro. Ler a roupa como uma
arquitetura pressupde se colocar no dilema forma x fungao, interior x exterior, claro x escuro, e

sSuas nuances.

Saindo de si, observar quem resume a sua experiéncia espacial nesta esfera minima: entre os
relatos estardo trabalhos realizados com os moradores de rua, os catadores de material reciclado,
pedintes. Esta foi uma das estratégias vivenciadas que mais trouxe resultados em forma de
discussao e propostas projetuais, ndo para aprimorar o espago habitado do sem-teto, mas como
inspiracdo de como produzir arquitetura com o minimo de recursos e pela oportunidade de

reflexdo sobre esta condicao existencial e social.

Langar projetos, apoiar-se nestas séries de exercicios de sensibilizagdo, observacao e
manufatura, prendendo-se na experiéncia, no conceito e na imagem. A arquitetura tem uma longa
trajetéria de aproximagdes e distanciamentos com a figuragdo. Como falar da imagem em tempos
sobrecarregados por ela? A possibilidade de conceituar, de aprofundar no sentido das palavras,
serve como ferramenta para que o ato de projetar saia da instancia da experiéncia e parta para o

da abstracgao.

A autobiografia langa-se em certo momento para o coletivo buscando um espirito de corpo, a idéia

que a criagao quando compartilhada, generosamente torna-se rica. Os grupos e o trabalho



unificado da turma visam a dindmica da troca, de entender que o projeto autoral ndo exclui o ato

colaborativo.

Portanto, pretende-se apresentar experiéncias de projetar que se iniciam com o conhecimento do
sujeito e ao final, se encaminha para a construgéo real, na escala 1:1, envolvendo o coletivo da

turma. A seguir, comentamos os passos que temos testado dentro desta metodologia.

2. DERIVA

Ao ligar atos e passos, significados abertos e diregdes, essas palavras
operam em nome de um esvaziamento e um esgotamento do seu papel
primeiro. Tornam-se espacos liberados que podem ser ocupados. Uma
indeterminacao rica Ihes da, por meio de uma rarefagdo semantica, a
fungdo de articular uma segunda geografia poética além da geografia do
sentido literal, proibido ou permitido. Elas insinuam outras estradas na
ordem funcionalista e histérica do movimento. O caminhar os acompanha:
“Preencho esse grande espago vazio com um belo nome”. As pessoas
sdo postas em movimento pelas reliquias remanescentes do significado, e
as vezes por seus refugos. (CERTEAU, 1994, p.31)
A deriva, surgida a partir das técnicas psicogeograficas dos Situacionistas, é utilizada como
aporte fundamental e inicial nas disciplinas de projeto, no sentido da apreenséo sensivel dos
espacos . Apresentada por Debord como um mecanismo para confrontar a espetacularizagao
crescente das cidades no século passado, ela é arregimentada no sentido de defender as
experiéncias corporeas, sensiveis e imaginativas do sujeito. Inspirada na psicogeografia mas
apontada para as atividades de sensibilizagdo, tem sido usada para possibilitar o acesso a
ambiéncias do cotidiano, muitas vezes percorridas sem motivagbes comportamentais e de
maneira estéril. Por meio do apelo sensorial e aberta para os percursos livres, nos quais ndo ha
regras estabelecidas, convoca-se o0 estudante a experimentar uma arquitetura: a sua propria
casa, a faculdade que freqlenta, a cidade onde mora. Incentiva-se perceber o espaco

empregando-se 0 corpo por inteiro: pensar com os pés, ver com as maos. °
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Figura 02: Carta situacionista.
Fonte: http://architectureandurbanism.blogspot.com/2010/06/simon-sadler-situationist-city-
1999.html.
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Logo, o sujeito, como um flaneur em busca pela cidade humana, torna-se capaz de criar uma
situacgao, refletir sobre ela e colher informagdes. O corpo € usado para sentir, e é esta situacao
criada por ele que o ajuda a pensar a arquitetura, a cidade e o seu projetar: “Sao os proprios
ciclos da vida que a tornam dinamica, Ihe dao vida, num eterno reciclar com a nova estrutura

tecida sobre a existente enquanto se edifica e reedifica”. (COELHO et al, 1986, p.51)

Propde-se um experimentalismo cada vez maior de forcar os limites, trabalhando o poder dessa

liberdade e imaginacdo em diferentes praticas.

Na contramao da atual heranga cultural e guiado por questdes levantadas por artistas como Lygia
Clark e Hélio Oiticica, o corpo é tratado como algo vivo, integrado as experiéncias dos sentidos:
“Os sentidos, na obra dos artistas contemporéneos, nédo estdo prontos, mas se configuram no
acontecimento, isto é, na construcdo das multiplas relagcbes que acontecem entre a obra e o
observador.” (CANTON, 2009, p.51) Partindo deste pressuposto, trabalhou-se a deriva sob
diferentes perspectivas, realizando performances com o proprio corpo, por vezes com a adicéo de

vestimentas e adornos.

A deriva pode acontecer em diversas instancias do processo. A introdutéria € aplicada com a
finalidade de ajudar o individuo a conhecer o lugar numa primeira visita sem auxilio de maquina
fotografica, mapas etc e de preferéncia, s6. Das diversas relagbes que se configuraram no ato
desta dinamica (fazer, refazer, desfazer de acontecimentos), o estudante criara posteriormente

produtos, como diarios de bordo e cartografias proprias.

Figura 03: Deriva realizada no Mercado da Produgao de Maceié.
Fonte: acervo da disciplina Projeto de Arquitetura 1, 2009.

As impressdes apanhadas durante a dindmica individual, quando o sujeito segue solitario e sem
trocas com o meio, podem a seguir, adquiridas de maneira coletiva, complementarem-se com as

de outros estudantes.

A tendéncia a se sentir desfamiliarizado com o ambiente, no geral, precisa ser construida bem
como a percepg¢ao do espago por outros canais que ndo o da visdo. A percepcgao pelos sentidos

ocorre nos momentos em que o estudante interage com o ambiente em questdo, e estas


http://architectureandurbanism.blogspot.com/2010/06/simon-sadler-situationist-city-1999.html

interagdes sao melhor sentidas quando este se transforma no “Outro”, podendo estar camuflado
com acessorios e vestimentas ou assumindo uma “persona” que motivara um comportamento

diverso.

ek '. -‘

Figura 04: Deriva realizada no bairro de Fernad Velho.
Fonte: acervo da disciplina Projeto de Arquitetura 1, 2010.

3. DIARIOS DE BORDO

A conduta de explorar, captar espacialidades e construir observagdes individuais através da
deriva, é seguida da sua tradugcao em objetos graficos ou volumétricos, os diarios de bordo. Sao
sinteses formais nas quais se demanda que exprimam as sensacdes, fatos, as reacbes dos
corpos e espagos com seus lagos, trocas e embates. Estes vao ganhando densidade, sendo
projetados e moldados conforme seus criadores, seus donos-autores que se utilizam de texturas,
cores, materiais nas mais diversas dimensobes, para narrar ndo somente através da escrita mas

também da forma, o que foi apreendido na experiéncia da deriva. ©

Podem tomar o formato de mapas, cartografando a experiéncia da deriva, ao modo situacionista. ’
Mas também podem se constituir em objeto. Por vezes, a abstracdo neles trabalhada pode fazer
com que alguns ndo apenas narrem os fatos ocorridos mas, por um envolvimento mais firme,
realmente materializem um ato poético. Quando se atinge os melhores resultados, exalam
percepcoes e sentimentos por suas camadas de tintas, papéis e colagens, e contém imbricados

nas suas dobras, a personalidade de seus criadores, gerarando narrativas proprias.


http://architectureandurbanism.blogspot.com/2010/06/simon-sadler-situationist-city-1999.html

Figura 05: Diarios de bordo resultantes da deriva realizada no Mercado da Produg¢ao de Maceié.
Fonte: foto das autoras, 2009.

Ha de se considerar a grande dificuldade de esbocar uma narrativa escrita e de realizar produtos
manufaturados em época em que a gestualidade estda sempre intermediada pela tecnologia
(SIBILIA, 2003). Contudo, por vezes, os diarios de bordo espetam, se abrem como flores, se
fecham num escuro ou numa profusao de imagens, cheios de cores, textos e desenhos. Uns sao
dotados de brilho, outros perfumam o ar, podem ser cantados, declamados como poemas, e ainda
ha os que contém sons, desejos. Pactuam de uma origem: sdo esbogos-frutos da imaginacgéao, de
um pensar sem caréncia de um pressuposto teérico dado a priori. Este vai sendo construido, nas
diversas etapas deste processo de projetar mergulhado na experiéncia sensorial e nas

impressodes individuais e de trocas com o outro.

Figura 06: Diarios de bordo resultantes das atividades sensoriais que os estudantes realizaram
sobre si mesmos.
Fonte: foto das autoras, 2011.



Figura 07: Exposicéo dos diarios de bordo organizada pelos préprios estudantes coletivamente,
FAU/UFAL.
Fonte: foto das autoras, 2011.

4. ATIVIDADES SENSORIAIS

(...) S6 se conhece uma regido depois de experimenta-la no maior niumero
possivel de dimensdes. E necessario ter entrado num lugar a partir de
cada uma das quatro diregdes para domina-lo e, mais ainda, é preciso
também sair dele por cada uma delas. De outro modo, ele vai aparecer
inesperadamente no caminho sem que estejamos preparados para
encontra-lo. (...) (BENJAMIN, 1989, p.33-34)

O projetar moderno vem marcado pela tirania do olhar. De Le Corbusier a Niemeyer, e
possivelmente desde Alberti e o pacto da perspectiva com a profissdo de arquiteto, a visédo
comanda o trabalho projetual. A prépria palavra incita a pensar no planejamento, no futuro, no ato
de organizar. A escolha dos outros sentidos nao é tarefa facil (SERRES, 2001). Contudo a
literatura, a histéria das mentalidades, a psicogeografia sdo parceiros no ato de reativar a
sensibilizacido do sujeito. Neste sentido, podemos recorrer a experiéncia de Walter Benjamin

relatando as cidades que visitou:

Gostaria de escrever sobre as “flores” em Moscou, € ndo s6 sobre as
herdicas flores-da-verdade, mas falar também das malvas-rosas imensas
nos abajures que os mascates brandem orgulhosamente pela cidade. (...)
Podia mencionar também tudo aquilo que o frio inspira, os xales
camponeses cujas estampas, bordadas com la azul, imitam as flores que o
gelo forma nas janelas. O inventario das ruas € inesgotavel. (...)
(BENJAMIN, 1989, p.73)

De todas as cidades ndo ha nenhuma que se ligue mais intimamente ao
livro do que Paris. Se Giraudoux tem razdo e se a maior sensacao de
liberdade humana é flanar ao longo do curso de um rio, entdo aqui a mais
completa ociosidade, e portanto a mais prazerosa liberdade, ainda conduz
livro e livro adentro. (...) E as imensas pragas vazias: ndo serao elas
paginas solenes, ilustracdes de pagina inteira da histéria mundial?
(BENJAMIN, 1994, p.195)

Nesse sentido, o projetar vai se processando em exercicios empiricos e subjetivos. Apreende

pelas sensacoes, e pelo afeto se enriquece por meio de atividades sensoriais. Neste terceiro



passo, os estudantes podem ter os seus olhos vendados para sentir e dialogar com o espaco,
com seu proprio corpo e com o corpo do outro. Essa conduta possibilita as mais variadas

experiéncias, no minimo perceber os limites do poderio da visao.

Rebaixando o olho para que os outros canais sensoriais se sobressaiam, o corpo como algo vivo
assume papeis concomitantes de sujeito e objeto, deixa de ser mero observador em suas
sensibilidades diversas. Passa a ter experiéncias densas e subjetivas com o espago: ouvir pelo

paladar, cheirar pelo tato, ver pela pele:

“A pele é o poro do pulso, o tinel do toque, a casa dos 6rgéos, o abrigo dos sentidos. E o lar da

lingua. A pele é o utero da alma.”

4.1 COM OS OLHOS VENDADOS E O CORPO ABERTO...

Um pouco de danga, € assim que alguns exercicios acabam por parecer quando sao executados
pelos alunos. Um dancar de pés descalcos com o uso de roupas soltas e leves que permitem

maiores movimentos desprendidos, contrarios aos produzidos por roupas mais rigidas que “atam’

0s movimentos mais livres e espontaneos do corpo.

Busca-se nessa liberdade do corpo uma relagdo com o espago mais espontanea e verdadeira. Os
olhos vendados permitem que o inesperado se sobressaia e 0 corpo passa a locomover-se de
maneira diferenciada. Ele passa a executar movimentos que mais se assemelham a uma
coreografia com passos bastante expressivos, onde os sentimentos, alguns muito profundos, sdo

aflorados e se materializam em gestos que constroem o espaco.

Quando os olhos sé@o expulsos do jogo, as coreografias mais os jogos dos corpos lembram-nos os
de criangas dando seus primeiros passos, outros mais parecem andar no escuro, tomados pelo
medo e por certa angustia, recrudescem a desconfianga e a solidao, além da forte sensagéo de
imensidao — Onde ficam o inicio e o fim? Onde acabam os espagos? — sentimentos que ligados a
tantos outros, crescem e se corporificam na troca com o ambiente onde o exercicio é realizado,

geralmente no proprio espacgo universitario.
4.2 O CORPO NO IMPROVISO DO CRIAR ARQUITETURA...

‘A casa é um corpo de imagens que ddo ao homem razdes ou ilusdes de estabilidade.
Reimaginamos constantemente sua realidade: distinguir todas as imagens seria revelar a alma da

casa: seria desenvolver uma verdadeira psicologia da casa.” (BACHELARD, 1974, p. 366)



Partindo mais uma vez para a esfera do exterior, de ver e perceber o outro, concebeu-se a
dindmica de trabalhos envolvendo moradores de rua e pedintes. Com a finalidade de explorar
mais uma vez o sensorio, os estudantes foram a campo, percorrem as ruas da cidade e se

aproximam daqueles que sao diversos na maneira de habitar, de vestir e fazer arquitetura.

“(...) é o proprio corpo do passaro... E o interior do ninho que impde sua forma.” (BACHELARD,
1974, p. 421)

Observar como estes constroem espagos, como espacializam um lugar para viver a partir de
adaptagbes, sem paredes ou quaisquer divisdes convencionais, onde um unico moével ou objeto
pode demarcar um ambiente inteiro, significar um lugar: a TV com fitas VHS ou uma cadeira,
representam a sala de estar; um sofa ganha novo significado como sala e quarto de dormir; potes
e copos resumem a cozinha. Capacidade de fabricar arquiteturas invisiveis, efémeras, transitérias,

feitas de adaptagdes que mais parecem trabalhos de bricolage.

Acompanhando os moradores de rua por meio de derivas, os estudantes elaboraram diarios de
bordo, e posteriormente, a partir das caracteristicas de cada individuo estudado, construiram

conceitos e produziram instalagdes no espaco da faculdade.

Figura 08: Instalagdes e diarios porduzidos a partir da dinamica sesorial realizadas com os
moradores de rua.
Fonte: Acervo da disciplina Projeto de Arquitetura 1, 2010.



5. EXERCICIOS BIOGRAFICOS

“Existe um lugar quase pontual que o corpo inteiro assinala na experiéncia espacial da
passagem... Desde meu quase naufragio, costumo chamar de alma esse lugar. A alma mora no
ponto onde o eu se decide.” (SERRES, 2001, p.8)

Um dos trabalhos realizados em que se buscou ativar o traco biografico foi o desenho de si
mesmo. Tal dindmica ofereceu aos estudantes a oportunidade de “recolher” em si € nos outros,
fatos, experiéncias, emogdes, gestos, com novos contornos, desenhados em linhas feitas no
papel em escala real. Como atividade sensorial e interpretativa, por meio do desenho plano, o
corpo do outro é contornado e preenchido por caracteristicas da sua personalidade e do seu

comportamento factiveis de serem reconhecidos.

Através da imaginagao, o esbogo do outro avoluma-se com espessuras, cores e texturas, para
depois de esquadrinhar roupas que criam a “personalidade” do corpo alheio, imagina-se e

sugere-se um “vestir’ para o outro, como um primeiro projeto realizado.

Figura 09: Apresentacido das vestimentas criadas pelos estudantes na universidade, FAU/UFAL.
Fonte: foto das autoras, 2009.

Trata-se de uma experiéncia vivenciada e pessoal de cada um, o voltar-se para si e narrar-se. O
escrever sobre si mesmos, por meio de exercicios biograficos, compde as narrativas afetivas
deste corpo como experiéncia de espago, como uma casa, seus movimentos e as suas

necessidades individuais, assim como sua poética de gestualizar a sua representagéo simbdlica.

Na contramao do atual panorama de idealizagcdo do corpo pela sociedade de consumo, onde

modelos sdo langados pela moda e pela midia, o proprio corpo € instrumento utilizado nesta



metodologia aplicada em sala de aula: mira-se, para depois desenhar o corpo do outro, vestir o

outro.

Figura 10: Fotografia Mona Lisa
Fonte: foto das autoras, 2009.

5.1 AS NARRATIVAS QUE DIALOGAM INDIVIDUO COMO CORPO — ESPAGO.

“No momento em que se perde a confianga no excesso de imagens que varre o mundo, contar
histérias se transforma em um jeito de se aproximar do outro e, na troca entre ambos, de gerar
sentido em si e nesse outro.” (CANTON, 2009, p.37)

O auto-retrato possibilita que o estudante se reconhega e seja reconhecido por seu trabalho
conter suas particularidades. Descobre-se e consegue transpor sua esséncia como individuo
unico, por meio de narrativas associadas as bagagens de sua histdria pessoal, suas memodrias,

por meio da escrita. Quando esta etapa € incorporada a metodologia projetual, retorna-se ao



diario de bordo. Agora ndo mais para relatar o que esta fora, mas a biografia do sujeito. Cabe
mesmo trabalha-la diferenciadamente a ponto de torna-la uma caracteristica enquanto processo
de representagdo, uma pista do seu eu, seja por colocagdes obliquas, sentencas de afirmagdes e
negagoes que se completam e constroem o autor, o aluno, o arquiteto; frases curtas e diretas, ou
mesmo longas e sonhadoras. Por distantes da intengdo da dindmica em tela, que seja conhecer-

se e identificar-se através dos processos de representacao.

Séo relatos cuja intencdo seria a de subverter um sentido narrativo 6bvio, linear, cronoldgico.
Buscam-se as palavras estruturantes, como referéncias de tragos identitarios extraidos de

invetigacado sobre si mesmos.

As palavras e seus sentidos, repletas de memorias e significados, sdo trabalhadas como
narrativas que incorporam as percepgdes, os sentidos e os sentimentos, onde papéis e frases
combinam sobreposigdes, fragmentagdes, repeticdes. Ha a simultaneidade de tempos, espagos e
sensacgoes, e 0 jogo com elementos de composicdo podem conversar com o texto do outro, enfim,
sdo passiveis de trocas mesmo nas diferencas dos relatos e isso estimula as relagdes com o

outro, com o leitor.

Figura 11: Diario onde o estudante utilizou-se de formas, cores e cheiros para falar de si mesmo.
Fonte: foto das autoras, 2011

6. EXERCICIOS DE CONCEPCAO

Buscando novamente incentivar o vinculo entre palavra e forma, como também perseguir a
construgdo de um conceito sustentado do ato de projetar, retoma-se ao discurso verbal. Discute-
se uma expressao que dé conta da intencao do projeto e que novamente se afaste dos termos ja
aguardados para estas situagcées como “fungao”, “conforto”, “custo”, “sustentabilidade”, “atender

ao cliente”, entre outras.

A escolha de palavras estruturantes e o trabalho de sintese para a concepcgéao estética de pecgas
do vestir, de objetos e de instalagées, alia-se a construgdo, reconstrugdo , desconstrugdo de

conceitos. Por vezes, no inicio, a palavra é simples e comum. Comegam sempre parecidas para



depois, no decorrer do processo de amadurecimento e sintese, os estudantes sdo estimulados a

tornarem-nas mais complexas.

7. EXERCICIOS CONSTRUTIVOS

Sabe-se da dificuldade da transposicao da idéia na folha de papel ou na tela do computador para
a materialidade. Contudo, o préprio corpo, a escala objetual e os espagos da faculdade podem ser

ativados para que se experimente a construgcdo na escala real.

Uma ultima etapa amarra o processo, do corpo-espago-arquitetura para o0s exercicios
construtivos. De maneira coletiva, os estudantes passam a espacializar conceitos e sensacgdes,
buscando dar forma e materializa-los. Enfrentando a empiria e produzindo com as proprias maos,
os estudantes concebem espacgos de interfaces do individual e do coletivo, do privado e do
publico, da imaginacéo e da realidade. Estes espacgos construidos, no ambito da universidade ou
da cidade, servem assim para que a atividade do projeto ndo se finalize no desenho ou na

maquete eletrénica, mas no fabrico do espago. Portanto, realizar a arquitetura como manufatura.
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Figura 12: Diario onde o estudante utilizou-se de formas, cores e cheiros para falar de si mesmo.
Fonte: foto das autoras, 20011

Presente no contexto conceitual da disciplina, a abstragdo ganha forga e amadurece ao alcangar
esta ultima etapa do processo de, enfim, construir a arquitetura.

“Uns olham, contemplam,véem; outros acariciam o mundo ou se deixam acariciar por ele, atiram-
se, enrolam-se, banham-se mergulham nele e as vezes se esfolam. (...) A pele deles v&, como
uma cauda de pavao.” (SERRES, 2001, p.32)
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NOTAS



! Esta experiéncia foi compartilhada com a professora Maria de Fatima Campello e com o apoio de diversos
monitores que auxiliaram na condug¢do da mesma, aos quais agradecemos.

2 “A importancia dada @ moda, ao mundo das aparéncias e “atitudes”, em conjungdo com uma tecnologia

sofisticada de cirurgias plasticas, implantes, aparelhos de ginastica, vitaminas e outras substancias
quimicas, ao lado da possibilidade de modificagbes genéticas que se abre com os seqlienciamentos
cromossdmicos, faz do corpo um campo de experimentagdes futuristas.” (CANTON, 2009, p.30) Sobre o
tema da tecnificagédo do corpo, ver também SIBILIA, 2003.

* A expresséo “diario de bordo” é adotada aqui lembrando a incumbéncia dos viajantes de registrar os atos
ocorridos em missdes e viagens. Compde-se, no caso, dos relatos realizados quando das incursbes a
campo, como se vera com detalhes, adiante.

* Além dos importantes trabalhos de Paola Berenstein, destaca-se também a obra de Sadler (1999), onde
pode-se acompanhar os confrontos entre os seguidores dos CIAMs e do Movimento Situacionista.

> Sobre os pactos entre os sentidos, ver SERRES, 2001.

¢ A inspiragédo dos diarios de bordo encontra nexos com outros trabalhos de cunho grafico-visual como os
classicos Venturi (1972) e Koolhaas (1995) ou as excessivas exposi¢cdes de objetos promovidas por Peter
Greenway. Estas inspiragdes longinquas nédo séo explicitadas no processo, mas alimentam os professores e
outros agentes que conduzem as atitudes na disciplina de projeto.

” Podemos lembrar a paixdo dos situacionistas pelos mapas exemplificada na realizagdo dos classicos
“Cidade Nua” e “Guia psicogeografico de Paris”, de fato, trabalhando ao inverso da fungdo do mapa, qual
seja, o sentido de desordem. (SADLER, 1999, p.82)

® Poema de Katia Canton para a exposi¢éo Pele, alma, em 2003, realizada no Centro Cultural Banco do
Brasil, em Sao Paulo. CANTON, Katia. Pele, alma: corpo e transcedéncia. In. CANTOM, 2009.



