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RESUMO
O espago do jogo: didlogos entre a arquitetura e a cenografia.

Espaco — Forma — Processo (eixo Proposi¢éo)

O presente estudo busca compreender a produgdo do espaco cénico contemporaneo através da analise
das formas de apropriagdo do espago urbano por artistas e grupos que tem como caracteristica
fundamental de seu trabalho a n&o utilizacdo de espacos institucionalizados e convencionais. A partir da
no¢édo de um teatro urbano, pretende-se verificar se 0 evento teatral, na construgdo do seu espago cénico,
ressemantiza o espacgo urbano e se esse processo contribui para a requalificacdo do mesmo. Além disso,
analisa-se se 0 espaco urbano é apropriado como um espaco neutro, onde um cenario funciona apenas
como decoragdo, como um fundo decorativo para o desenrolar do espetaculo, ou como um elemento cuja
carga semantica € levada em consideracao ao se estabelecer a local do evento. A partir da investigacéo da
producéo artistica do grupo brasileiro Teatro da Vertigem procura-se compreender como se estabelecem as
relacdes entre o espago urbano e 0 espaco cénico e como, a partir deste didlogo, proposicdes diferenciadas
de arquitetura teatral e de cenografia podem emergir.



ABSTRACT
The game’s space: dialogues between architecture and scenery.

Space - Form — Process (axis Proposition)

This study seeks to understand the production of contemporary scenic space by analysing forms of
appropriation of urban space by artists and groups that have as a fundamental characteristic of their works
not to use conventional spaces or institutionalized ones. Based on the concept of an urban theatre, it is the
intention here to verify whether the theatrical event, in the construction of its scenic space, ends up building
a new meaning in urban space and also whether this process contributes to its enhacement or not. It also
examines whether the urban space is occupied as a neutral space, where a scenario only works as
decoration, in other words, as a decorative background for the running of the show, or as an element whose
semantic load is taken into account when establishing the location of the event. By means of researching the
artistic production of the Brazilian group Teatro da Vertigem, this study seeks to understand how it is
established the relation between the urban space and the scenic space, and how, drawing from this

dialogue, differentiated propositions of architecture and theatre stage design can emerge.



RESUMEN
La zona del juego: los dialogos entre la arquitecturay el paisaje.

Espacio - Forma — Process (eje Proposicion)

El presente estudio busca comprender la producién del espacio escénico contemporaneo por analisis de las
formas de apropriaciéon del espacio urbano por artistas y grupos que tiene como caracteristica fundamental
de su trabajo no usando espacio convencionales. El conocimiento del teatro urbano, verifica el
acontecimiento teatral, donde se construye el espacio escénico, cambiando el espacio urbano como se
fuera valorar el mismo. Ademas, se analisa el espacio urbano como um espacio neutro, donde um
escendrio funciona s6lo como decoracion, como un fondo decorativo para el desarollo del espectaculo, o
como un elemento cuja carga semantica es elevada en consideracion al estabelecerse la ubicacion del
hecho. Por otro lado la averiguacion de la producién artistica del grupo brasilefio Teatro da Vertigem se
comprende como ocurre la relacioon entre espacio urbano y el escénico surgiendo de este didlogo

diferentes propociones de arquitectura teatral y de escenografia.



1. INTRODUGCAO

Dentre as inimeras facetas que assume o teatro contemporaneo, algumas apresentam possiveis caminhos
gue apontam para contribuicdes para a arquitetura, seja ela teatral ou ndo. Estas vertentes do teatro
contemporéneo que contribuem efetivamente possuem como caracteristica comum uma investigacéo
aprofundada do espaco na constituicdo do evento cénico. Em sua maioria, estes eventos buscam espacos
outros que estejam fora da estrutura tradicional do edificio teatro convencional. Neste processo, apropria-se
de espacos alternativos e, sobretudo, da rua como site para a construcao do espaco cénico. Tal apropriacdo
da-se de vérias formas e em diversos niveis de aprofundamento. Em alguns casos tem-se uma apropriacao
em que o espaco configura-se como suporte para o acontecimento que é apresentado pela cena. Inimeros
sdo os exemplos deste tipo de apropriagdo, principalmente por que em sua maioria caracterizam-se pelo
uso de espacos alternativos que articulam formas outras de ocupacéo, tais como o Galpao Cine Horto, sede

do grupo Galpéo, de Belo Horizonte, ou a Cartoucherie de Vincennes, sede do Theatre du Soleil, na Franca.

Em uma das outras vertentes constata-se uma apropriacdo dos espacos que compdem o tecido urbano da
cidade de uma maneira diferenciada, onde esta ndo se apresenta como um mero suporte. Este teatro cujos
trabalhos sédo construidos utilizando a forga simbdlica dos espacgos no contexto da cidade e da cultura em
gue estdo inseridos cognomina-se teatro urbano. Trata-se da utilizacdo do espaco urbano como espaco
cénico, como um dos fundamentos do evento, tirando-se partido de sua carga semantica na criacdo de

elementos cénicos e promovendo outras relagbes entre cena e publico.

2. A AMPLIACAO DO LUGAR TEATRAL

A migracdo do espaco destinado as artes cénicas para espacos “inadequados” em busca de uma maior
aproximacédo das demandas colocadas no mundo contemporaneo faz emergir uma situacdo-problema — as
formas de producdo do espago cénico contemporaneo encontram limitacdes impostas pela arquitetura

teatral recorrente.

O aprofundamento da questéo problema parte da enumeracédo de algumas hipéteses. Dentre elas, destaca-
se, primeiramente, uma que diz respeito, mais especificamente, as relagbes entre evento e cidade. As
acdes cénicas na construcdo do seu espaco cénico, ressemantizam o0 espago urbano e esse processo
contribui para a requalificacdo do mesmo. Ndo menos importante, uma outra hipétese é que o espaco
urbano ndo se constitui um espaco neutro, decorativo, como suporte para o desenrolar de um determinado
evento, mas, sim, como um elemento cuja carga semantica é levada em consideracdo ao se estabelecer

onde sera o site da acao cénica.

A ampliacdo do lugar teatral promovida pela migracdo de artistas, coletivos e grupos dos espacgos
tradicionais para os espacos poligonais e multiplos da cidade, abre possibilidades para formas diferenciadas
de apropriacdo do espaco urbano. Os elementos urbanos, carregados de seu sentido habitual contaminam

a cena e inserem outros sentidos no espaco que se configura. A forma com que se estabelecera o diadlogo



entre o0 espaco urbano e o espago cénico, relaciona-se através da relagao entre o publico e este espaco que
caracteriza a cena. Bem como entre esta e o0 seu site specific.

Este dialogo ndo se da somente na ordem direta e concreta da presenca dos elementos envolvidos — a
saber: publico, atores, cena e cidade — ele avanca rumo a um foco mais ampliado que demanda a
participacdo ativa destes agentes. No contexto desta participagdo ativa surge a nogéo de jogo, a que se
refere o titulo deste trabalho.

Jogo pode ser compreendido como uma atividade que possui um espago-tempo proprios onde o jogador
possui consciéncia de suspenséo do tempo e do espaco do cotidiano habitual, tornando-se paralelo a vida.
Pode-se notar que o jogo possui tempo e espacos bem delimitados onde para o jogador é possivel transitar
com liberdade e autonomia. Estas ilhas de suspenséo do cotidiano promovidas pelo jogo possuem, em seu
interior, regras precisas fundamentais para a manutencéo do todo do jogo, por mais arbitrarias que possam
parecer.

O espaco do jogo, portanto, constitui-se no espacgo cénico em cujos aspectos ludicos séo ativados. O teatro
gue migra para o corpo da cidade, abandonando o edificio institucionalizado, negocia com o espaco urbano
e dialoga com os seus elementos constituintes. O espag¢o urbano potencializa a participa¢édo dos individuos
uma vez que estes desfrutam de uma condicdo de certo anonimato. Enquanto, ao mesmo tempo, 0s
elementos constituintes do espago urbano participam ativamente da cena, ampliando sua gama de sentidos.
Esta ativa participacdo dos agentes do didlogo é fundamentalmente subversiva por que a rua néo €, em
principio, o espaco para o teatro se for pensada em seus aspectos funcionais e utilitarios de forma
pragmatica, principalmente quando se pensa no design das cidades nos dias atuais. O jogo ja acontece
antes do teatro caracterizar-se como urbano. Mas o teatro urbano é também um jogo em que o espago €
tomado como um de seus elementos.

A tensd@o que surge desta contraposicdo entre elementos concretos e elementos poéticos expde possiveis
caminhos para uma discussdo acerca da arquitetura teatral contemporénea, bem como da cenografia,
apresentando argumentos diferenciados dos discursos recorrentes. A busca da esséncia da constituicdo do
espaco cénico baseado no dialogo com o espac¢o urbano pode trazer a tona outras variveis que auxiliem
na compreensdo do papel da arquitetura e da cenografia e seus respectivos artifices (o arquiteto e o
cendgrafo).

Uma das formas de arte contemporénea que lida com as questdes do espaco € a Site Specific Art. Esta
indica uma tendéncia da arte contemporanea de se voltar para o espaco no intuito de incorpora-lo as obras
e transformé-lo, seja ele uma galeria, um ambiente natural ou o préprio espaco urbano da cidade. As obras
sdo concebidas, entdo, para um lugar especifico, em relacdo com um contexto determinado e catalisadas
por este contexto. O teatro urbano pode ser encarado como um evento site specific jA que possui este

vinculo com o espaco da cidade em que se insere.



3. A DIMENSAO IRREDUTIVEL DA TRADICAO

Nos primoérdios do século XX emerge uma série de contestacdes e discussdes sobre a estrutura tradicional
do edificio teatro. Este deixava de ser considerado como algo inerente a propria idéia de Teatro. Os
avancos rumo a superacao e o rompimento das convencgdes eram significativos. A arquitetura tradicional era
explorada com mais liberdade, bem como novos locais eram escolhidos para os eventos. Jean-Jacques
Roubine (1998) revela que, neste periodo, as mudang¢as na concepcdo do espaco cénico foram

fundamentais para a mudanc¢a desejada no teatro contemporaneo.

3.1. Pluralidade de linguagens

As vanguardas do inicio do século XX abriram caminhos para que o teatro contemporaneo empreendesse
uma jornada rumo a novos espagos, mais proximos da esfera da vida cotidiana, para constituicdo do espaco
cénico. O espaco, especialmente o palco, como afirma Roubine (1998), é explodido. Esta exploséo langa
fragmentos por todas as partes e o teatro envereda por outros rumos, ocupando outras arquiteturas, a rua, a
cidade, enfim, aproximando-se da realidade.

A discussao acerca do espaco cénico encontra-se dispersa, porém verifica-se sua presenca mais recorrente
e marcante nos estudos sobre teatro que nos de arquitetura. Ainda assim, € possivel constatar algumas
investigagOes préaticas neste sentido, mesmo que pontuais. Algumas delas podem ser exemplificadas com
os exemplos do Teatro Total, projeto do arquiteto Walter Gropius em parceria com o diretor Erwin Piscator,

com o projeto de Cedric Price para o Fun Palace e o de Lina Bo Bardi para o teatro Oficina.

Pensar 0 espaco cénico tornava-se um exercicio cada vez mais complexo a medida que as novas propostas
de arquitetura teatral e cenografia surgiam. Os paradigmas que norteavam a producédo do espaco teatral e o
arquitetdnico atualizaram-se e deixa-se de pensa-los como um lugar da contemplac¢do. Assim como Artaud,
Brecht, Grotowski, Schechner e outros propuseram, o espa¢o passa por uma reconfiguragdo no intuito de

trabalhar de forma mais intima e profunda a rela¢@o entre cena e publico.

3.2. A crueldade e o distanciamento

O espaco, no Teatro da Crueldade de Antonin Artaud, deixa de ser encarado com um elemento acessorio, e
como tal, literalizado. Prop8e-se a abolicdo da cenografia principalmente se esta opera como elemento de
reproducéo de alguma realidade outra. O espaco cénico € constituido a partir dos dados concretos e reais
seja da sala, seja de um site, extraindo deles aquilo que € eminentemente teatral e que acrescente maior

densidade a trama de sentidos que se conforma no espetaculo.

Brecht ndo necessita de um rompimento com a estrutura tradicional, ele a rebate contra si prépria,
esvaziando-a de sentido, desfigurando-a e trabalhando-a como uma antitese. A teatralidade exibe-se
assumidamente. O cenario era anti-ilusionista, apenas comentava a a¢éo, sendo reduzido ao indispensavel
e estilizado podendo, certas vezes, entrar em conflito com a acdo e parodia-la. Enfim, Brecht retira do palco

todo o aparato ilusionistico que possa escamotear a realidade, reassumindo a teatralidade inerente ao



Teatro. A eliminacdo da iluséo e consequiente resgate da teatralidade provocam, ou melhor, colaboram com
o “efeito de distanciamento” (Verfremdungseffekt), recurso essencial para o teatro brechtiano.

3.3. O espago como participante do jogo

No pés 28 Guerra, principalmente a partir da década de 60, a compreensdo e a busca por maneiras
inovadoras de estabelecimento das relagbes entre o individuo e o espaco caracterizam a produgdo e o
pensamento sobre o teatro. Tanto Grotowski, com o seu teatro pobre quanto Schechner e seu teatro
ambiental, nesta busca, perceberam a relevancia do espaco como elemento essencial para a construcdo da
personagem, cada qual a sua maneira. O espaco cénico deixa de ser um suporte e torna-se um espaco da
acdo. Um espaco que acontece juntamente com o evento, que dialoga com os atores e com o publico

durante um determinado periodo de tempo.

O edificio, entéo, deixa de ser apenas um involucro, um abrigo para as pessoas e torna-se, efetivamente,
um espaco promotor de encontros. Seja o encontro com 0s outros individuos, seja o encontro do ator com a
personagem. O espaco arquitetdnico do teatro, que se tornara o espago cénico no evento, proporcionara
uma vivéncia diferenciada da ocasido. Neste caso, tanto a arquitetura quanto o teatro tornam-se espacos ao
redor de um sujeito. A experiéncia da-se em um acontecimento e ndo simplesmente no fato de se estar
naquele espaco. Sem o deslocamento, sem os encontros e desencontros o espago ndo se torna um lugar, o
lugar teatral, nem contribui para que o individuo torne-se um sujeito e o ator o personagem. Pensar a

cenografia e a arquitetura teatral torna-se uma tarefa cada vez mais complexa, porém rica.

3.4. A producéo do espago cénico contemporaneo

A cena contemporanea apresenta varias op¢des de uso dos espacgos na constituicdo de uma ambiéncia
cénica, uma delas, € a apropriacdo de espagos publicos, da vida cotidiana. Lidar com estes espacos no
processo de definicdo da cena exige um intenso exercicio semantico no intuito de definir como o espac¢o
apropriado atuara no todo do evento. Dificil, ao decidir-se por um site specific, € aborda-lo na tentativa de
busca por uma neutralidade. O sentido preexistente de um determinado lugar torna-o potencialmente um
agente contaminador daquilo que se pretende introduzir como novo. A tensdo que emerge deste debate é
substrato concentrado para operacdes semanticas dialdégicas entre espaco, artista, publico e evento. Ao
migrar-se para espacos poligonais, o artista deve levar em consideragdo o acaso, 0 imprevisto, como
elemento de potencialidade a ser investigada e como recurso relevante de caracterizagdo do construto do

espaco cénico.

4. O TEATRO DA VERTIGEM E A CENOGRAFIA DO CAMPO EXPANDIDO

Um dos melhores e mais ilustrativos exemplares no que concerne a essa hova maneira de se estabelecer a
relacdo entre cena/publico, bem como de configurar o espaco cénico e a arquitetura teatral, é a producéo do
grupo de teatro paulista Teatro da Vertigem. O Vertigem busca um espaco que dialogue com o eixo

conceitual proposto pelo diretor e trabalhado com o grupo, tirando partido de sua carga semantica, que deve



apresentar fisicamente o conceito da proposta. A escrita cénica ndo € apenas um adjunto, um ponto de

apoio, ndo se limita a um dado visual, é verbo, é conceito.

A constituicado do lugar teatral no trabalho do Vertigem baseia-se em aproveitar 0os espagos ja existentes,

mantendo sua carga semantica e, a0 mesmo tempo, transformando-os. O espaco € “vestido” com as

referéncias de dominio publico no intuito de se revelar as relagdes entre a pecga e 0 espaco.

Desta forma, o publico ndo estabelece uma relacdo estética diante da cena, pelo contrério, percorre 0s
inlmeros caminhos tracados pela geografia da peca, definindo um ponto de vista particular e consolidando
uma experiéncia Unica de didlogo com a cena. O publico torna-se um elemento ativo e presente no

espetaculo.

A segunda montagem realizada pelo Teatro da Vertigem, que compe a Trilogia Biblica, € a adaptacéo do
homoénimo texto biblico O Livro de J6 (1995).

Para abrigar todos os conflitos existentes no texto, o Teatro da Vertigem optou por utilizar como site specific
da peca um hospital. O hospital funciona como um terreno asséptico, de onde ninguém sai ileso, sejam
mortais, feridos e mesmo curados e sdos. A doenga e, principalmente, a cura sdo um processo de
aprofundamento e amadurecimento da condicdo humana e da consciéncia de que a inscricdo do individuo

no mundo é transitoria.

Nesta segunda empreitada, O Vertigem acentua a ampliacdo do lugar teatral, o espac¢o cénico e o
arquiteténico fundem-se e a montagem consegue estabelecer ainda mais fragmentos que permitem as
multiplas leituras e experimentacdes do publico. Isto se d4, principalmente, pela sua proximidade fisica e
pela materializacdo de uma espécie de campo mitico no espaco cénico do hospital. Estabelece-se uma
temporalidade propria dentro do espacgo arquitetdbnico em que o vivenciar passa a responder a estimulos
outros, bastante distintos do cotidiano, mas que, uma vez experimentados, possuem uma grande
reverberacdo. Em O Livro de J6 fica clara que a intencdo do Vertigem, ao buscar espacos “alternativos”
para o seu teatro, ndo é a realizacdo de uma pesquisa arguitetdbnica ou mesmo de certa estética espacial é,
sim, a pesquisa de novas formas de interferéncia na percep¢éo do espectador, de recepcéo do publico.

A forma com que se configura o lugar teatral modifica as maneiras com que o publico se relaciona com a
cena possibilitando inovagBes no que concerne a recepcdo do espetaculo. Ao aproximar-se da cena,
percorrendo diferentes caminhos durante a peca, adentrando ambientes diversos, a posi¢do do publico
deixa de ser estatica e meramente contemplativa, de observacdo passiva. O publico esta diante de uma
cena de campo expandido, onde os deslocamentos fisico e logotemporal sdo portas de entrada, pontos de
vista de sentidos diversos. A cena do Vertigem, que reline em uma mesma superestrutura simultaneamente
0 espaco arquitetdnico, o0 espaco cénico e o espaco artistico, superpde varias camadas de sentido, criando
leituras subliminares que ampliam seu préprio sentido, tornando-a mais flexivel e livre para o seu vivenciar.
Para que isso ocorra é fundamental que a transposicdo da estrutura tradicional para o espaco nédo
convencional realize-se de forma organica e completa. Esta certamente é uma das razdes do éxito do

Vertigem, ja que ao buscar um outro espacgo arquitetbnico ndo se aplicou, nele, uma forma tradicional de
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espacgo cénico assim como uma montagem em moldes corriqueiramente usuais. Investigou-se uma forma
outra de encenacdo em todos os aspectos, que pudesse ser coerente com a proposta do grupo e o
resultado final do processo € uma cena onde a idéia e a experiéncia encontram-se em equilibrio dindmico. A
percepcdo espacial combinada a um estimulo sinestésico fragmentado produzido pela cena ndo sé

configuram este novo lugar teatral, como estabelecem esta nova forma de dialogo entre a cena e o publico.

Para que o hospital usado como site specific em O Livro de J6 seja compreendido e experimentado como
algo a mais é necessario que se estabelegca uma relagdo dialégica segundo diferentes niveis de
aprofundamento. Negocia-se com as potencialidades imanentes do hospital, por exemplo, para que se
possa constituir o espaco cénico que apresentara o universo de Jé. Contudo a apropriagdo ndo tem como
desconsiderar a realidade seméantica do espaco e permanentemente experimenta-se a tensdo entre o que
realmente é e 0 que acontece. Assim, 0 espaco ndo € encarado como uma entidade neutra, nem como
mero suporte, é, sim, um elemento vivo, ativo, que muda, desenvolve-se, transforma-se e amadurece ao
aprofundar sua relacdo com a cena. A forma com que o Vertigem apropria-se e ordena 0 espago pode ser
compreendida como uma pratica de investigagcdo das questdes ligadas as rela¢des entre o evento e o0 seu
sitio de insercdo. Esta outra légica dialégica entre cena e espago afeta, significativamente, a estrutura
dramatica e repercute, também, na relacdo entre o espaco cénico e a platéia, potencializando uma cena do
deslocamento, nébmade e fluida que se desloca da condi¢éo fixa e estatica do palco tradicional para os

espacos poligonais do cotidiano.

5. TEATRO E ESPACO URBANO

O que de fato ocorre quando o mundo cotidiano funde-se & cena na constituicdo do espago cénico é que 0s
elementos que a compdem adquirem uma carga de sentidos por si sO, por existirem na cena. Neste caso,
as possibilidades de apropriacdo do espaco s&o as mais variadas e o lugar teatral torna-se elastico e fluido.
Este horizonte de indeterminacéo encontra uma unidade de referéncia no corpo do ator que condiciona e

define o espaco, estabelecendo a escala do evento.

O teatro urbano contemporaneo inscreve, através do evento, um espago-tempo extraordinario que leva a
vida cotidiana para além do seu extremo. O acontecimento retira os individuos espectadores da esfera do
habitual, do ordinario, deslocando-os para este momento distinto, incitando-os a participarem ativamente do

evento.

A relacdo entre cena e publico que se estabelece passa tanto pela via dita visual quanto pela sinestésica.
Por aproximar-se do real, o inusitado e a improvisacdo surgem com relevancia e se abre para experiéncias
inusitadas que possam agregar nuances inovadoras no evento. Para este improviso ser potencialmente
explorado, o espetaculo deve manter-se flexivel, fundamentado em um eixo simples, para que mesmo
densamente contaminado pelo o que ocorre no momento, nNdo perca suas caracteristicas basicas
essenciais. O evento vincula-se, neste caso, ao tempo de seu acontecimento de maneira mais intima e a
experiéncia aprofunda-se em sua temporalidade a medida que seu carater provisorio evidencia-se. Assume-
se uma postura critica ao participar-se do evento uma vez que este compreende uma subversdo da ordem

estabelecida colocada em inUmeros aspectos.



5.1. A apropriacédo do espago urbano

Com a explosdo do palco italiano e das estruturas tradicionais, o teatro expande-se e, de certa forma,
resgata o espago urbano da cidade. Com isso torna-se possivel escolher qualquer espago, por mais

inusitado que seja, para desenvolver-se um evento cénico das maneiras mais diversas e multiplas.

A partir da concretude real do site specific, 0 evento estabelece seus possiveis vetores de atuacao.
Inscrevendo-se na topologia que se apresenta disponivel, o evento define a sua cartografia que conduzira
ao acontecimento. Além disso, determinara um possivel raio de alcance no campo de sua atuacgéo,
constituindo o seu habitat. Este habitat caracteriza-se por possuir um espaco e um tempo proprios e estes
podem ou ndo coincidir com o espago e o tempo reais e especificos da loca¢cdo. Mesmo coincidindo, o
espaco real, o habitual, e o espaco cénico, o habitat, ndo dialogam harmoniosamente. O evento promove
uma tensdo entre ambos e esta gera os aspectos criticos e, ao mesmo tempo, poéticos do espetaculo ja
gue promove uma subversdo do que é estabelecido no cotidiano, extrapolando limites e revelando
possibilidades inovadoras de relacdo com o site. O espaco urbano entdo ndo € neutro, assume-se com
elemento ativo do jogo. O que confirma a segunda hipétese colocada neste trabalho. Gera-se uma tenséo
ao se estabelecer um didlogo entre o sentido real do espago, baseado em seu uso cotidiano e ordinério,

com o sentido extraordinario do espaco cénico, que altera o que é habitual para constituir um outro habitat.

5.2. O jogo politico do espaco

O evento transforma o espaco urbano em um lugar de apresentacéo, de acontecimentos, que constitui um
habitat distinto do lugar habitual, sugerindo ou mesmo tornando-se um outro lugar, uma heterotopia
(FOUCAULT, 1994). Este procedimento do evento teatral que sugere estes outros lugares, espacos
poéticos, a partir do espaco real do site, habitual, abre um amplo campo para um jogo, onde o publico, cena
e atores inserem-se sem ter suas relacdes pré-determinadas, ampliando o desenvolvimento de processos e
procedimentos durante o acontecimento. O teatro urbano propde um espago que ndo represente uma
realidade. O espacgo cénico deve apresentar a realidade eminentemente teatral, criando uma espécie de
cosmos proprio do evento e que amplia e aprofunda a inser¢do do espectador no mesmo, gerando
possibilidades para que ele habite este espaco-tempo, participando intensamente do jogo que lhe é

apresentado.

Cada novo espaco escolhido oferece inimeras possibilidades de didlogo e potencializa relacdes
diferenciadas e inovadoras. A producdo do espaco cénico depende destes espacos ordinarios que ja
existem uma vez que deles extrai-se 0os sentidos, decifram-se 0s signos e c4digos que os tornam habituais.
O teatro urbano cria um espaco cénico que ndo € autbnomo, que se apropria e, praticamente, habita o
espaco urbano, caracterizando-o como seu site specific.

O teatro urbano gera uma heterotopia que ndo necessariamente substitui um sentido por outro. Existe um
acréscimo de sentidos e significados a medida que os espacos outros se superpdem ao real. No Livro de

J6, o hospital continua a ser um hospital durante a peca, pois assim é possivel que o espaco cénico
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participe ativamente como elemento do evento. A tensao gerada no espacgo da-se, justamente, por ndo ser
possivel desvincular-se o espago real do espagco cénico na experiéncia do evento. Nesta auséncia de
autonomia entre os espacos é que residem as opera¢des semanticas que tendem a ser acumulativas e nao
eliminatérias. Da mesma maneira, no teatro urbano ha um acréscimo de outras qualidades ao site specific.
Esta operacgéo, assim como o acréscimo de sentidos, acontece durante o evento. Portanto, pode-se afirmar
gue os eventos cénicos vinculados ao teatro urbano acrescentam sentidos outros ao espaco real e este
processo potencializa o surgimento de outras qualidades do mesmo, possibilitando outras formas de
apropriacéao. Isso, de certa forma, invalida a primeira hipétese, ja que os termos ressemantizar e requalificar

denotam uma substituicdo de um sentido e uma qualidade anterior existente por outros distintos.

Por fim, pode-se verificar que ao estabelecer um didlogo mais intimo com o espaco urbano, o teatro sofre
muito mais que exerce influéncia na cidade. Ao aproximar-se do urbano para a produc¢éo do espacgo cénico
o teatro modifica-se, recriando estratégias para adaptar-se. Cria-se uma outra linguagem para o teatro, mas
ndo se cria uma outra rua, ou outro espaco urbano. O teatro, entdo depende mais do espaco urbano que

este daquele.

6. CONCLUSAO

A forma com que o Teatro da Vertigem apropria-se de determinados espacos da cidade no intuito de
agregar o seu significado como elemento do evento, introduz uma critica a forma com que se pensa e
produz a arquitetura nos dias atuais. Cada vez mais 0s espacgos sao concebidos segundo uma experiéncia
predominantemente visual, baseada na contemplacdo. Busca-se conceber um espaco que defina o
individuo. Cria-se um modelo de individuo que se relacionara com o espago, atribuindo-se caracteristicas
das mais variadas que classificam os que ocupardo 0 ambiente. A pratica arquitetural baseada nesta idéia
elimina de seus pressupostos de concepcao a experiéncia do individuo no aqui e agora do espaco para, em
contrapartida, estabilizar e delimitar a forma. De certa maneira, isso coincide com uma producdo de
espacos sem significados e que limitam a sua apropriagdo. A cidade, consequentemente, esvazia-se,
tornando-se um conjunto de passarelas e corredores onde os fluxos sdo cada vez mais intensos. A
possibilidade de encontro com os outros de maneira inusitada minimiza-se. A énfase é dada ao objeto
arquitetdnico e a sua estética. Como visto, todo o processo que culmina na manifestagéo artistica que é o

teatro urbano, baseia-se em um questionamento a estes processos.

Esta expansédo do teatro urbano rumo a outros dominios provocou uma contaminacdo de tal ordem que
promoveu, e ainda promove, uma forma diferente de experimentar e operar tanto a arquitetura teatral e a

cenografia, por um lado, quanto a arquitetura em si e a prépria cidade, por outro.

A busca por formas diferenciadas de relacdo entre a cena e o publico que pudessem sintonizar-se com as
novas maneiras de experimentacdo do mundo contemporaneo destaca a relevancia do espaco neste
processo. O teatro investiga espacos outros, que indicam a limitacdo de propostas tradicionais e promove
um repensar, uma discussdo mais aprofundada sobre estes espacos até entdo hegemdnicos. Assim,
compreende-se que o teatro urbano ndo surge no intuito de substituir o teatro tradicional, mas, sim, para

complementa-lo no intuito de aumentar o espectro de acédo das artes cénicas. Os habitos relativos ao uso
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do lugar, em sua condicao cotidiana, estabelecem os parametros de definicdo de estratégias de apropriacdo
dos mesmos no evento cénico e na pratica artistica. O mesmo ocorre com 0s espagos institucionalizados
gue inscrevem uma forma de se relacionar com o0 que € apresentado. Sao espagos que possuem um
carater préprio distinto dos demais, mas ndo menos relevante. A arte contemporanea amplia o leque de

possibilidades de apropriacao dos espacos, ndo eliminando os institucionalizados.

Enfim, a jornada insélita que é a analise do teatro urbano, por meio dos processos de producédo do seu
espaco cénico, abre possibilidades inovadoras nas formas de pensar a arquitetura sob varios angulos e
propor caminhos diferentes para a concepg¢do do espaco arquitetdnico mais condizentes com os dias atuais.
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