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Arquitetura como modificacdo: interven¢des arquitetdnicas no sitio
historico de Sobral

RESUMO

Em que pese todo o esforgo desenvolvido — sobretudo a partir das primeiras décadas do século
XX — de se plasmar em cartas e recomendagfes internacionais uma série de conceitos e
diretrizes no intuito de orientar a acdo de intervencdo arquitetbnica, na pratica, o que se
observa, é que tais agcbes ndo seguem critérios consensuais, pois as solugcbes sdo as mais
diversas (e néo raro conflitantes) para problemas essencialmente semelhantes tais como dar
um novo uso a uma edificacdo pré-existente, amplia-la para adequar-se a novos programas ou
inserir um novo edificio em um entorno historicamente consolidado. Essa constatagéo revela a
importancia do estudo caso a caso para tentar compreender as atitudes e conceitos que
fundamentam a acdo neste campo especifico. Neste sentido, este trabalho procura contribuir
com essa discussédo analisando seis casos de intervencéo realizados no municipio cearense de
Sobral.

Em 1999, Sobral teve o seu sitio histérico tombado pelo Instituto do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) e uma série de intervencdes foi realizada em seu conjunto
arquitetdnico que vao desde o restauro até a construcdo de edificios ex novo, passando por
modificacbes parciais de edificagcbes antigas. O trabalho analisa seis destas intervencdes
procurando identificar suas principais caracteristicas. Os critérios de selecao das intervencdes
foram os seguintes: (1) edificacé@o publica; (2) cuja intervencao seja do tipo modificagao externa
ou ex novo e (3) que estivessem localizadas dentro da poligonal de tombamento definida pelo
IPHAN.

Dentre os inUmeros fatores que podem ser observados num projeto de arquitetura o trabalho
tem como foco os aspectos formais e, baseado em conceitos extraidos de GRACIA (1991) e
BYARD (2005), procura identificar a abordagem modificadora empregada (que pode variar da
imitacdo ao contraste radical); a ordem geral da intervencdo (homotdpica ou heterotopica) e
seu carater geral (submisso, impositivo, igualitario).
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Architecture as modification: architectural interventions at Sobral’s
historic site

ABSTRACT

In spite of all the effort made — specially starting from the first decades of the twentieth century —
to express on international charters and documents concepts and guidelines to direct
architectural intervention, in practice, it is observed that interventions does not follow
consensual criteria, once architectonic solutions are diverse (not rarely conflicting) even for
similar problems, such as proposing reuse of existing buildings, expanding them to receive new
programs, or adding a new building in a consolidated area. This finding reveals the importance
to study each case to understand attitudes and concepts that underlie the act of projecting in
this specific field. In this sense, this paper pursuits to contribute to the debate analyzing six
intervention cases which took place in Sobral, a state of Ceara.

In 1999, Sobral’'s historic site was listed by IPHAN (Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional - Institute of National Historical and Artistic Heritage) and a series of interventions took
place in its architectural landscape, comprehending varied approaches from restoration to ex-
novo building construction, going trough partial modifications of antique edifications. This essay
analyzes six from these interventions aiming to identify their main features. The criteria pursued
for the selection of the interventions were: (1) public building; (2) which intervention approach is
external modification or ex novo and (3) the ones located within the knock down area defined by
IPHAN.

Among several questions that can be studied on architectural proposals, this research focuses
on formal aspects and, based on concepts from Gracia (1991) and Byard’'s (2005), tries to
identify the modification approach adopted (varying from imitation to radical contrast); the main
intervention order (homotépic or heterotdpic) and its general character (submissive,
authoritative, egalitarian).

Keywords: form, memory, architectural intervention
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Arquitectura como modificacién: intervenciones arquitectonicas en el
sitio historio de Sobral

RESUMEN

A pesar de todo el esfuerzo desarrollado — sobre todo a partir de las primeras décadas del siglo
XX — por concretar en cartas y recomendaciones internacionales una serie de conceptos y
directrices con el objetivo de orientar la accion de intervenciéon arquitectonica, en la practica, lo
que se observa, es que tales acciones no siguen criterios consensuales, puesto que las
soluciones son las mas distintas (y, no raro, enfrentadas) para problemas esencialmente
semejantes como dar un nuevo uso a una edificacion preexistente, ampliarla para que se
adecue a nuevos programas o inserir un edificio de nueva planta en un entorno histéricamente
consolidado. Esa constatacion revela la importancia del estudio caso a caso para intentar
comprender las actitudes y acciones que fundamentan la accidon en este campo especifico.
Este trabajo busca contribuir con esa discusién analizando seis casos de intervencion
realizados en el municipio de Sobral, Ceara - Brasil.

En 1999, Sobral tuvo su casco antiguo protegido por el Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), y una serie de intervenciones se realizd en su conjunto
arquitectonico, que van desde el restauro hasta la construccién de edificios ex novo, pasando
por modificaciones parciales de antiguas edificaciones. El trabajo analiza seis de estas
intervenciones buscando identificar sus principales caracteristicas. Los criterios de seleccion de
las intervenciones fueron los siguientes: (1) edificacién publica; (2) cuya intervencion sea del
tipo modificacion externa o ex novo y (3) que estuvieran ubicadas dentro de la poligonal de
proteccioén definida por el IPHAN.

Entre los innimeros factores que se pueden observar en un proyecto de arquitectura, el trabajo
tiene como foco los aspectos formales y, basado en conceptos sacados de GRACIA (1991) y
BYARD (2005), busca identificar el abordaje modificador empleado (que puede variar de la
imitacién al contraste radical); el orden general de la intervencién (homotépico o heterot6pico) y
su caracter general (sumiso, impositivo, igualitario).

Palabras-llave: forma, memoria, intervencion arquitecténica
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Arquitetura como modificagdo: interven¢des arquitetdnicas no sitio
historico de Sobral

Em 1999, a cidade de Sobral teve o seu sitio histérico tombado pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e uma série de intervencdes foi realizada em
seu conjunto arquitetbnico. Tais intervencGes vdo desde o restauro até a construcdo de
edificios ex novo inseridos no contexto pré-existente, passando por modificacées parciais de
edificacBes antigas.

O objetivo deste trabalho é analisar as intervengdes mais relevantes realizadas no sitio
histdrico de Sobral do ponto de vista de sua relagdo com o pré-existente.

O tombamento do sitio histérico de Sobral se insere na recente evolu¢do dos conceitos
preservacionistas que passam a considerar, para fins de tombamento, ndo sé a cidade como
monumento — caracterizado por um conjunto edificado homogéneo de reconhecido valor
artistico — mas também, a cidade como documento, como cenario de processos histéricos e
sociais relevantes, ainda que seu cendrio arquitetdnico se encontre descaracterizado ou
possua um carater heterogéneo.

Sobral, portanto, ndo possui um conjunto arquitetbnico homogéneo presente em outras
cidades brasileiras tombadas pelo IPHAN (como podem ser Ouro Preto ou Sao Luis). Segundo
Duarte (2005, p. 237), existe um desequilibrio “entre a forma urbana preservada e o0 seu
recheio arquitetdnico, este com cerca de 75% dos seus exemplares descaracterizados e
desconformes” de maneira que o tombamento de seu sitio histérico se fundamentou,
sobretudo, em suas caracteristicas espaciais e sua morfologia urbana, importantes, junto com
as de municipios como Ico e Aracati, para a compreensdo do processo de ocupacao espacial
do Estado.

Diante deste panorama, um importante esforco de preservagdo e requalificacdo foi
empreendido em Sobral — especialmente apés o tombamento — e uma série de intervengGes
arquitetdnicas e urbanisticas foi realizada na Cidade. Entre as mais importantes destacam-se:
0 restauro do Teatro Sdo Jodo; a construcdo da Biblioteca Municipal; a construcdo do
Museu Madi; o restauro e a adaptacdo da Escola de Linguas; o restauro e adaptacdo da
Escola de Mdasica; a adaptacdo da antiga Usina dos Aradjos a Escola de Cultura,
Comunicacgdo, Oficinas e Artes — ECCOA; a construcdo do Museu do Eclipse; e a
construgdo do novo Anexo da Camara Municipal. A destacar ainda uma grande intervencéo
urbana de requalificagdo da margem esquerda do rio Acarad, um amplo projeto de
construcdo da paisagem ribeirinha que procurou recuperar o que antes era como a cloaca, ou
os “fundos” da cidade, conferindo-lhe protagonismo no contexto urbano e convertendo-a num
novo espago publico que concentra trés equipamentos culturais importantes (ECCOA, Museu
Madi e Biblioteca Municipal), além de uma antiga igreja de inicios do século XIX, localizada as
margens do rio (Igreja das Dores), e integrando ademais, o nicleo fundacional da cidade, onde
se encontra a Catedral, construida no século XVIIl. Neste sentido, referindo-se ao processo de
intervencao realizado em Sobral, Duarte acentua que:

Hoje, Sobral, por meio desta estratégia, ndo s6 qualificou o seu espago urbano
como transformou-se num museu vivo da novissima arquitetura cearense,
principalmente com as obras executadas em seu sitio historico. (DUARTE,
2005, p.361)

Se por um lado Duarte (2005) reconhece esse impeto requalificador evidente nas
inGmeras obras realizadas, de outra parte observa que



Mesmo assim, as obras executadas [...], no geral, ndo apresentam nivel de
gualidade satisfatério, constituindo-se no mais das vezes em servigos
convencionais sem maior atenc¢do aos requisitos das antigas arquiteturas,
sendo seus projetos muitas vezes corrigidos pela equipe técnica da
43 SR/IPHAN para que possam se adequar, sem traumas, aos programas
propostos e a moldura fisica pré-existente. (p. 363, grifo nosso)

A partir destas consideracdes, uma série de questdes poderia ser levantada como, por
exemplo, em que sentido os projetos “ndo apresentam nivel de qualidade satisfatério”? Que
elementos, objetivamente, podem ser considerados imprescindiveis para tornar uma
intervencao “satisfatoéria”? Em que sentido 0s novos projetos ndo atendem “aos requisitos das
antigas arquiteturas™? Quais sdo esses requisitos? Como determinar o que se adequa ou nao a
uma “moldura fisica pré-existente™? Quais critérios seriam os mais adequados? Como conciliar
permanéncia e mudanca, preservacao e constru¢cdo de novos significados? Serd realmente
possivel estabelecer critérios generalizaveis, passiveis de aplicagdo em todos os projetos de
intervencao?

O certo é que, neste tema da arquitetura como modificacdo, das intervencGes
contemporaneas no pré-existente (e mais ainda quando este pré-existente assumiu ao longo
do tempo um status de patriménio), ndo ha um consenso acerca da forma mais adequada de
atuar. Em que pese todos os conceitos e diretrizes plasmadas nas diversas cartas e
recomendacfes internacionais desenvolvidas a partir das primeiras décadas do século XX, o
gue se observa, na prética, é que as solucdes adotadas em diferentes projetos sdo as mais
diversas e em muitos casos inclusive contraditorias’. Isso é perfeitamente compreensivel em
razdo da enorme quantidade de variaveis envolvidas neste tipo de projeto, que vao desde o
nivel de degradacao/conservacdo do material pré-existente; o valor (histérico, artistico, afetivo,
social, ambiental etc) da edificacdo objeto de intervengcdo; passando pelas exigéncias
especificas do novo programa, pela existéncia ou ndo de restricbes de carater legal e ainda por
aspectos de ordem cultural especificos de cada lugar, entre inimeros outros.

Projetos desta natureza nos permitem aproximar-nos ao conceito geral de modificacéo,
numa alusdo a arquitetura que, partindo de uma edificacdo previamente construida ou de um
entorno (histérico) consolidado, os alteram, em maior ou menor grau, do ponto de vista fisico e
de significados, construindo, portanto, uma nova realidade, essencial e formalmente diversa
daquela existente. Ao enfrentar esse tema, esta comunicacao se situa no eixo-atitude definido
como INTERVENCAO dentro da proposta de abordagem apresentada por este seminario.

Em um artigo intitulado Modificazione come tema, Ungers (1984) reflete sobre essa
caracteristica essencial da Arquitetura que € a de transformar a realidade criando novos
significados. Essa realidade, para Ungers, ndo é abstrata, mas objetiva, ligada a um lugar
especifico e reconhecida como uma realidade formal passivel de ser transformada em uma

nova forma num sistema de relactes dialéticas.

Modificagdo em arquitetura ndo significa outra coisa sendo o reconhecimento
de caracteristicas e de qualidades na realidade e a transformacgé&o destas numa
nova forma de qualidade. [..] A modificagdo se dirige tanto para tras,
observando os acontecimentos histéricos, quanto para adiante rumo a novos
conceitos derivados daqueles. E a adequac&o do presente, mas que ao mesmo
tempo cria, com 0s elementos existentes, algo absolutamente novo, inédito até
este momento. Dissolve 0 antagonismo existente entre 0s extremos, entre 0s
contrarios e 0s une a um conceito comum de referéncia. A modificagédo impede

'Isso é facilmente constatavel se observamos intervencdes como a ampliagéo do Banco de Espanha de Moneo, em
Madrid e a ampliagdo do Royal Ontario Museum, de Daniel Libeskind ou a Sala de Audiéncias Pontificias, de Nervi, no
Vaticano e a Kunsthaus, de Peter Cook, em Graz.



a cristalizacdo nos dogmas e, o que € mais importante, a esquematizagao
irracional e as ideologias sdo superadas num conceito racional.

A idéia de modificagdo cria a premissa para uma arquitetura “liberada”
adequada as circunstancias do momento. [...] A acdo do construir, entendido
como processo da modificacdo, é mais ndo-dogmatico que destrutivo, mais
reflexivo que irracional, mais racional que ideolégico com relacéo ao processo
construtivo habitual que se baseia em dogmas e representacdes fixas. As
multiplas possibilidades que se apresentam para a arquitetura através da idéia
de modificacdo permitem ao mesmo tempo sair da angustia do simplicismo.
(UNGERS, 1984, p.28).

Paul Byard (2005) analisa esse impacto da arquitetura sobre arquitetura no que chama
de combined works (“obras conjuntas”), onde uma nova arquitetura é acrescentada a uma
arquitetura antiga criando uma nova identidade que ndo é mais somente aquela existente, nem
apenas a recém-acrescentada, mas uma sintese das duas, expressando um novo significado.
O sucesso deste tipo de intervencédo é, para Byard, uma funcao do valor recebido, com o valor
agregado e o valor resultante, gerado pela interacéo destes dois.

Este trabalho busca entdo investigar a seguinte questdo: quais as caracteristicas das
intervencdes realizadas em Sobral em seu confronto com a realidade pré-existente do ponto de
vista formal da obra resultante/edificada e de sua inser¢cdo no entorno? Entre os diversos
aspectos a partir dos quais € possivel abordar uma obra de arquitetura, este ensaio se
restringe a considerar os aspectos formais por serem estes os mais diretamente ligados a uma
leitura do ponto de vista perceptivo de uma determinada edificacdo e de sua relacdo com um
ambiente construido especifico. A forma, contudo, ndo é considerada de maneira isolada, mas
sempre “em relacdo &" uma edificacdo pré-existente e ao entorno (fisico e histérico-social).
Portanto, foram definidas como palavras-chave, entre as propostas pelo seminario, FORMA e
MEMORIA, esta Ultima por se tratar de um componente essencial dos projetos arquitetura
como modificacao.

ROTEIRO METODOLOGICO

Embora, como afirmado anteriormente, o conjunto edilicio do sitio histérico de Sobral
se encontre bastante descaracterizado, a cidade possui diversos exemplares preservados em
maior ou menor grau e que foram objeto de algum tipo de intervencéo.

Diante deste cenario, foi feito entdo um levantamento, buscando identificar as
edificacbes mais relevantes sob o aspecto histérico e de modificagcbes arquitetdnicas. Na
selecdo das edificacdes, foram levados em conta os seguintes critérios: as edificacfes
presentes no Inventario de Bens Arquitetbnicos (IBA) realizado pelo IPHAN em 2005 (22
edificios) e as edificagGes mais comentadas pela bibliografia referente ao Municipio de Sobral.
Dentro destes critérios foram identificadas 32 edificacoes.

A partir dai foi realizado um recorte baseado nos seguintes critérios: (1) edificacao
publica, dado que, em principio, deveriam ter um maior cuidado e critério nas intervencdes; (2)
edificacbes cujas modificacdes sejam do tipo modificag@o externa ou nova edificacéo, ja que
o foco da pesquisa sao os aspectos formais e as relagdes com o entorno e (3) localizada na
poligonal de tombamento ou &rea de prote¢do, que sdo as zonas onde o contexto € mais
consolidado. Com este recorte, resultaram seis edificios: o novo Anexo da Céamara
Municipal; a Biblioteca Municipal; a Casa do Cidaddo e do Contribuinte; a Escola de
Cultura, Comunicacéo, Oficios e Artes (ECCOA); o Museu do Eclipse e o Museu Madi.

As intervencdes foram caracterizadas segundo o tipo de modificacdo, a abordagem
modificadora adotada, e consoante a ordem e o carater geral da modificagdo.



Expressao ou carater

geral daymoedificagao

. o Abordagem Ordem geral da

= EX novo = Restauro = Homotopica = Impositivo
» Adaptacio = Imitagio ou mimese = Heterotopica » Submisso
» Transformacio = Anti-intervencio = lgualitdrio

= De “Grife”

» Tectonica

= Desmaterializacio

* Contextual

* Envelopamento

* Derivagao

* Apropriacao

* Fachadismo

* Tipoldgica

& Minimalista

= Confrontacio

Quadro 1. Elementos de caracterizacao.

Foram definidos 3 tipos gerais de modificacao:

Ex novo: novas edificagBes que podem ser anexos de edificacbes existentes
ou edificacbes novas em vazios urbanos.

Adaptacdo: modificacBes parciais realizadas huma determinada edificacéo.
Transformacdo: modificagcbes que alteram radicalmente a edificacdo de
partida em sua relacdo como o entorno.

Esses tipos de modificacdo podem ocorrer segundo diversas abordagens
modificadoras. De acordo com o verbete “abordagem” do dicionario Houaiss, o termo
significa:

abordagem s.f 1. Ato ou efeito de abordar; abordada, abordo 1.1 mar
aproximagdo de duas embarcagdes, bordo com bordo; abalroamento [...]
2. p. ext qualquer tipo de aproximacéo [...] 3. fig. modo de tratar ou
encarar algo 4. fig. visdo de um assunto; ponto de vista sobre uma
questdo; maneira ou meéetodo de enfocar ou interpretar algo 5. fig.
modo de lidar com algo. (HOUAISS, 2001, p. 23, grifo nosso)

Neste trabalho, entdo, os elementos elencados sob essa denominacédo geral de
abordagem modificadora se referem — conquanto sua diversidade conceitual — a um conjunto
de possiveis estratégias, formas ou métodos com os quais o0 arquiteto pode realizar uma agéo
modificadora.

Foram entdo elencadas 14 abordagens que, no entanto, apresentam as limitacGes
proprias de toda classificacéo, ou seja, possuem inimeras nuances que fazem com que outras
abordagens possam ser criadas, duas ou mais delas fundidas em Unica expresséo ou ainda
que uma mesma obra possa apresentar mais de uma delas. Vale ainda ressaltar que ndo todas
estdo presentes no reduzido niumero de obras estudadas. Cabe notar também que, além de
uma opcéo livre do arquiteto, elas podem estar condicionadas por exigéncias e limitacdes
proprias de uma determinada obra ou contexto e que ndo existem abordagens “certas” e
“erradas” a priori, mas sim que configuram um amplo leque de possibilidades que podem ser
mais ou menos adequadas de acordo com cada caso particular. As abordagens séo as que
estdo sequenciadas.



1. Restauro: do ponto de vista formal, corresponde ao grau zero da agao
modificadora. Seu objetivo € modificar o minimo possivel e implica a minima criacéo, tal como
definido, por exemplo, no Art. 9° da Carta de Veneza: “A restauragdo € uma operacao que deve
ter carater excepcional. Tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e historicos
do monumento e fundamenta-se no respeito ao material original e aos documentos auténticos.
Termina onde comeca a hipoétese (destacamos)”

2. Imitacdo ou mimese: é a adogao de caracteristicas formais semelhantes as da
edificacdo de partida. Inclui ainda a reconstrucdo “cientifica” ou literal de edificacBGes
destruidas.

3. Anti-intervencao: intervencdo que procura se anular no confronto com a
edificacdo pré-existente como, por exemplo,a ampliacdo de uma Villa Palladiana em Treviso,
onde Tadao Ando opta por enterrar a maior parte do programa ou o Franklin Museum, de
Robert Venturi, na Philadelphia.

4. De “grife”: independentemente da complexidade ou profundidade histoérica do
lugar, este tipo de intervencao reflete a linguagem prépria de um arquiteto. Sdo exemplos desta
abordagem intervencfes realizadas por arquitetos como Daniel Libeskind, Frank Ghery, Zaha
Hadid etc que tem sua “marca” facilmente identificavel.

5. Tectbnica: corresponde a “arquitetura da possibilidade” Byard (2005, p.174).
IntervencBes com énfase no carater tectdnico da edificacao.
6. Desmaterializacdo: representa o extremo oposto a categoria anterior. O

objetivo aqui € precisamente enfraquecer o carater tectdnico por meio de técnicas e materiais
de desmaterializacao (vidro, luz, membranas etc)

7. Contextual: corresponde a arquitetura contextual de Gracia (1991). E aquela
abordagem que,

[...] sem utilizar recursos de mimese superficial nem analogia direta, estabelece
uma rara simbiose com o contexto [...] arquitetura ambientalmente integrada,
mas reconhecivel como pertencente a seu momento histérico; esforcada por
estabelecer continuidades entre o novo e o velho mediante um estudo
particularizado do lugar (GRACIA, 1991, p. 310)

8. Envelopamento: intervengcdes que optam por envolver a estrutura pré-
existente com uma nova epiderme, alterando a imagem externa da edificacdo de partida,
podendo “apaga-la” ou descaracteriza-la em maior ou menor grau dependendo da solucado
envoltdria adotada.

9. Derivacdo: abordagem proposta por Byard (2005, p.50) para solu¢@es, na qual
0 novo deriva sua expressao formal da edificacdo existente.

10. Apropriacdo: abordagem proposta por Byard (2005, p.168), na qual a nova
edificacdo se apropria de elementos expressivos da edificacdo de partida e cria uma nova
expressao comum a ambas.

11. Fachadismo: a énfase da proposta concentra-se na fachada entendida como
elemento mais significativo da edificacdo de partida (Byard, 2005, p.105).
12. Tipolégica: abordagem fundamentada em estudos tipolégicos que podem ser

caracteristicos do lugar ou estranhos a ele, importados de outras realidades culturais. Por
exemplo, intervenc¢des de Aldo Rossi em Berlim.

13. Minimalista: abordagem marcada pelos recursos proprios da estética
minimalista. Montaner (2002) identifica uma série de mecanismos conceituais ou formais que
fundamentam este tipo de producéo e que podem contribuir para maior ou menor adequacao
ao entorno, entre 0s quais:

unidade e simplicidade: grande esfor¢co de sintese. Busca do essencial, o que,
em linhas gerais contribui para uma relacdo harmoniosa e homogénea com o
entorno;

distor¢do da escala: a dimenséo dos objetos minimalistas independe da forma.
Um certo volume pode ser uma pequena escultura, um movel ou um arranha-




céu. O que repercute na modificacdo de contextos pré-existentes, onde a

escala € um fator determinante de integracao ou contraste.

auto-referencia e relacdo com o0 lugar: embora contraditérios, ambos

fendmenos se unem nas obras minimalistas. A relacdo com o lugar nao é

imediata nem literal.

papel ativo do espectador: o espectador é obrigado a um maior esforco

intelectual e perceptivo.

14. Confrontacdo: abordagem na qual a nova edificacdo contrasta radicalmente

com a edificacdo de partida seja por aspectos formais, volumétricos, compositivos, pelos
materiais empregados etc. Corresponde ao grau extremo de modificacao.

Com relacdo a ordem da modificacdo, esta se refere a interagdo de elementos
diversos (seja por superposicdo ou adjacéncia), onde os limites, as bordas, os nexos, as juntas
desenvolvem um papel fundamental. Pode ser:

HOMOTOPICA: se aproxima da arquitetura classica, com uma tendéncia a
uniformizacdo, a homogeneizacao e continuidade (o nexo, portanto, ndo é tdo importante)

HETEROTOPICA?: busca conjugar elementos de origem diversa mediante ordens
incertas e complexas, sem, no entanto, converter-se huma manifestacdo de desordem €, ao
contrério, iniciativa integradora da multiplicidade. Esta dimenséo integradora da heterotopia € o
que a distingue da pratica da collage e dos encaixes mais ou menos aleatorios realizados
mediante objets trouvés (GRACIA, 1991, p. 164).

Por fim, o carater geral da modificagdo refere-se a maneira como esta se posiciona em
seu confronto com o pré-existente. Pode ser:

IMPOSITIVO: quando a intervencdo se posiciona arrogantemente sobre a edificacéo
pré-existente;

SUBMISSO: quando a intervengdo assume posi¢cdo de coadjuvante junto a edificacéo
resultante

IGUALITARIO: quando ambas dialogam em pé de igualdade.

2 Um exemplo classico de uma modificagdo de ordem heterotépica é o Museu de Castelvecchio de Carlo
Scarpa.



ESTUDO DAS EDIFICAGOES

1. Anexo da Camara Municipal

Figura 1. Novo Anexo da Camara Municipal. Fonte: Figura 2. Fachada posterior do edificio. Fonte: foto
foto do autor do autor.

O edificio é a reconstru¢do de um antigo casardo de meados do século XIX no qual
funcionou durante algum tempo um cassino, mas que havia sido completamente demolido
restando apenas uma de suas paredes. No terreno desocupado funcionava um
estacionamento. Trata-se, portanto, de uma modificagéo do tipo ex novo.

O edificio ocupa uma das extremidades de uma quadra, sem recuo, possuindo portanto
3 fachadas. Duas delas foram reconstruidas segundo o antigo sobrado (as que se relacionam
com o edificio da antiga casa de Camara e cadeia) e uma terceira foi concebida de maneira
independente, com novo desenho. Embora a disposic¢éo das aberturas do antigo sobrado nédo o
sugira, o0 novo edificio possui trés pavimentos, fato que sé pode ser observado desde o exterior
pela fachada de linhas atuais.

Do ponto de vista volumétrico e de escala, o novo edificio, por ser uma copia literal do
antigo sobrado, mantém a configurac@o que este possuia, de tal forma que o sélido geral da
nova edificacdo corresponde ao da antiga, com uma pequena variagdo na fachada de novo
desenho, onde alguns volumes se destacam do plano da fachada.

O “L” composto pelas duas fachadas reconstruidas mantém rigorosamente o ritmo de
aberturas e a relacdo entre cheios e vazios da edificacdo de partida. Ja a fachada de novo
desenho tem um tratamento mais livre e o ritmo da antiga edificacdo é rompido numa
organizagdo mais dinamica.

A relacdo de cheios e vazios da antiga edificacdo (com ligeiro predominio dos cheios) é
guebrada na nova fachada, onde as aberturas prevalecem, embora um pano vazado de
madeira e um volume saliente com aberturas menores contribuam para distorcer esta
percepcao.

Externamente, nas duas fachadas reconstruidas o revestimento liso e homogéneo do
antigo sobrado é retomado, com as esquadrias de madeira e vidro e o gradil metalico da
fachada menor. Ja4 a nova fachada, utiliza os mesmos materiais apresentando também as
esquadrias em madeira e vidro (embora aqui com desenho ortogonal) e o pano de vedagéo
também em madeira; alem de um plano vertical que divide o acesso a recepcao da garagem,
revestido com pedra.

Precisamente por ser uma cépia do antigo sobrado, a edificacdo se insere no entorno
da fachada voltada para a praca da Antiga Camara, de forma discreta, e um visitante
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desavisado pode imaginar que aquele edificio é, talvez, contemporaneo de alguns de seus
vizinhos. Com relacéo a fachada de novo desenho, embora contraste quando considerada em
relacdo as outras duas, pode-se observar que ela também se insere, de certa forma,
coerentemente com a rua para a qual se volta, pois se trata de uma via repleta de lojas,
oficinas mecéanicas, com profusdo de placas, letreiros, e com fachadas totalmente
descaracterizadas.

Pelo que foi observado, o Novo Anexo da Camara Municipal, do ponto de vista da
modificacdo, é uma obra hibrida, pois apresenta, numa mesma edifica¢cdo, uma abordagem de
imitacdo ou mimese, ao reconstruir parte da fachada, e uma abordagem de confrontacdo na
fachada de novo desenho quando considerada em relacdo ao edificio de partida (antigo
sobrado).

Diante disto, pode-se dizer que a ordem geral da intervencéo € heterotdpica, uma vez
gue mescla elementos distintos num mesmo edificio, tendo as fachadas reconstruidas
caracteristicas mais classicas e homogéneas e a de novo desenho formas mais livres e
contrastantes com a imagem recriada da antiga edificag&o.

Embora parte do edificio se permita uma certa liberdade como querendo se desvincular
da edificacdo de partida, o peso da linguagem, da volumetria, das cores etc da parte
reconstruida prevalece de tal forma que permite afirmar que o carater geral desta modificacédo
€ prevalentemente de submissédo ao pré-existente.

2. Biblioteca Municipal

el
Figura 3. Biblioteca Municipal Lustosa da Costa. Fonte: foto do autor.

A nova biblioteca publica foi construida onde antes havia uma antiga usina de
beneficiamento de algodéo, localizada no centro de um poligono formado pela ECCOA, o
Museu Madi e a Igreja Matriz, constituindo junto a estes, um importante conjunto de
equipamentos de carater cultural (escola de artes, museu, igreja e biblioteca).

Trata-se de uma modificacao do tipo transformacéo, pois a edificacéo pré-existente foi
demolida em sua quase-totalidade, tendo sido conservada somente uma parte das paredes
laterais que foi incorporada ao novo projeto.

Do ponto de vista da escala, observa-se que as diferentes fachadas revelam a
passagem de uma escala de carater monumental até uma escala mais doméstica encontrada
no ponto onde se da o acesso principal. O carater monumental da fachada sudoeste é dado
pelo peso conferido pelo embasamento de pedra natural; o pano fechado com janelas elevadas
e pelo aspecto da parede preservada com textura aspera e reentrancias que formam também




uma espécie de embasamento e sugerem duas pilastras refor¢cando a idéia de solidez. Ja a
fachada sudeste apresenta um “peso” ou solidez intermediaria. Os elementos que contribuem
para isso sdo o pano de vedacédo revestido em cerdmica com textura mais lisa do que o da
parede pré-existente e que chega diretamente ao solo, sem embasamento. Esse plano é ainda
recortado em forma de degraus com um aumento progressivo da area envidragada e possui as
aberturas do tipo escotilha (numa possivel referencia as aberturas circulares presentes na torre
da edificacdo vizinha, a ECCOA) e um rasgo vertical retangular, ambos alcancando o nivel do
pedestre. Todos esses elementos minimizam o aspecto monumental desta fachada. Por fim, a
fachada nordeste apresenta uma escala reduzida e um aspecto mais leve. O fechamento aqui
ja é todo de vidro, permitindo a visualizacdo da estrutura independente; o térreo € livre na area
da lanchonete e ha uma marquise baixa que assinala o acesso principal.

Com relagcdo aos materiais empregados, a maior parte da vedacdo € do tipo curtain
wall em vidro. O restante da vedacdo esta composto por dois panos opacos revestidos de
ceramica — um deles com um embasamento de pedra da regido com junta metralhada — e por
parte da parede da edificagcao pré-existente com os tijolos originais aparentess. Uma leitura das
fachadas feitas desde o sudoeste, circulando a edificacdo em direcdo a fachada nordeste,
revela uma crescente “desmaterializa¢édo” do edificio com o uso progressivo do vidro.

A profusdo de materiais adotados com o uso predominante do vidro com todo o caréater
tecnoldgico que normalmente lhe é atribuido pode ser visto como caracteristica que dificulta o
didlogo sereno da edificacdo com seus vizinhos, marcados por uma arquitetura singela
caracteristica de Sobral. Por outro lado, ha o fato de que o edificio se volta para o que antes
era a “cloaca” da Cidade (o Rio), portanto sem nenhuma ligacao afetiva com ela®. Ademais, o
novo edificio se insere no processo de construgdo de uma paisagem até entdo inexistente (ou
pelo menos desprezada) e prop8e transformar-se em marco visual de tal forma que,
precisamente por essas caracteristicas contrastantes, talvez possa ser vista como uma forma
de valorizacdo do antigo pelo contraste com o contemporaneo.

Pelo que foi observado, a abordagem modificadora adotada no edificio foi a da
confrontacdo, caracterizada pela liberdade formal, a profusdo no uso de materiais e a escala,
embora esta Ultima seja significativamente amenizada na fachada que se relaciona mais
diretamente com as edificacdes antigas.

Se por um lado os materiais empregados se afastam daqueles encontrados em seu
entorno, fisicamente o novo edificio estabelece uma relagdo com as antigas edificagfes (mais
precisamente com ruinas presentes ao seu lado) através de um mirante, que atua ainda como
elemento que marca a transicdo entre a praca da Matriz e seu entorno — local marcado pelo
peso da histdria, onde ocorreu a fundacdo da Cidade — e a nova urbanizacdo da margem
esquerda do rio, que cria uma nova paisagem, uma nova “cara” para a cidade.

A ordem geral da modificacdo é heterotdpica, marcada pela juncdo de elementos
diversos do ponto de vista formal, de materiais, de texturas etc.

Observa-se, por fim, que o carater geral do novo edificio é do tipo impositivo uma vez
que ele ndo toma conhecimento da edificacéo de partida, destruindo-a em sua quase-totalidade
e tampouco do entorno, ao qual se refere e se relaciona apenas por meio de elementos
pontuais que séo como coadjuvantes diante da presenca geral do edificio.

O uso de novos materiais e novos tipos de construgdo acompanhou historicamente uma maior abertura das
bibliotecas ao publico. Exemplos importantes foram a Biblioteca Saint Geneviéve (1842-50) e a Biblioteca Nacional
(1858-68), de Henri Labrouste, em Paris, ambas explorando as possibilidades do novo material, o ferro (GHIRARDO,
2002). Ainda em Paris, a Biblioteca Nacional de Franca (1989-1997), de Dominique Perrault, é um exemplo
contemporaneo ndo sé do papel marcante dos materiais, como também da for¢a simbdlica deste tipo de programa.

* Cfr.. ROCHA, Hebert. O Lado Esquerdo do Rio. Sdo Paulo: Hucitec, 2003.



Caberia ainda questionar a op¢éo pela demolicao quase total da antiga industria para a
construcdo da nova biblioteca, uma vez que se tratava de um conjunto composto, alem deste
edificio, pela antiga Usina dos Araujos (apresentada a continuacdo) de um lado, e da Fabrica
Santa Emiliana do outro, o que poderia configurar um interessante conjunto de patriménio
industrial a ser revitalizado. No entanto, ndo tivemos acesso a informacdes suficientes sobre o
edifico demolido que possibilitem a formagéo de um juizo mais consistente sobre este aspecto.

3. Escola de Cultura, Comunicagao, Oficinas e Artes — ECCOA

O edificio de partida desta modificacdo € uma antiga industria do Ciclo do Algoddo em
Sobral, a Usina (ou Fabrica) dos Araujos. Ndo se sabe ao certo a data de sua construgdo, mas
certamente se encontra entre as Ultimas décadas do século XIX e as primeiras do século XX,
guando a producéo do algod@o ganhou impulso no Ceara. Por ocasido da Guerra da Secesséo
dos EEUU (1860-1865), o Estado passou a fornecer em grande escala o produto para a
Inglaterra.

Figura 4. Fachada voltada para a urbanizagéo da Figura 5. Rampa acrescentada e aberturas ao exterior.
Margem Esquerda. Fonte: foto do autor. Fonte: foto do autor.

A antiga Usina dos Araujos, portanto, se insere neste ambito dos inicios da
industrializacdo de Sobral, juntamente com a Fabrica Santa Emiliana e a edificagdo que foi
demolida para a construcdo da biblioteca, mas, ao contrario desta Ultima, se encontrava em
melhor estado de conservacgao.

A edificac@o localiza-se as margens do rio Acarald, um pouco mais recuada com
relagdo ao lote onde hoje se encontra a Biblioteca Municipal. Como o0 Rio ndo representava
nenhum tipo de atra¢do ou potencial para a cidade, a antiga usina era cercada por um grande
muro, fechando-se para a degradada zona ribeirinha.

Trata-se de uma modificagdo do tipo adaptacdo uma vez que, ao contrario do que
ocorreu no caso da biblioteca, a edificagcdo pré-existente ndo foi demolida, tendo sido alvo
apenas de algumas intervencdes para adequar-se ao novo programa.

O prédio caracteriza-se, grosso modo, por trés grupos de galpdes unidos por uma area
livre em “T", a qual se acessava por uma entrada lateral. A estrutura ndo foi objeto de grandes
alteracGes. Os amplos espacos dos galp6es com generoso pé-direito foram aproveitados para
abrigar as novas fungdes (oficinas, teatro, restaurante, etc). Quando necessario, Como no caso
do teatro e do restaurante, o pé-direito foi mantido, mas na maioria dos galpbes o espago
interno foi dividido, criando-se dois pavimentos.



Outra modificagdo relevante foi a criacdo de aberturas nas paredes, antes cegas, e a
derrubada dos altos muros que envolviam todo o complexo, fechando-o para o rio.

Caracteristica da edificacdo de partida era a presenca de generosos beirais suportados
por maos-francesas. Uma parte deles foi eliminada e, em outra parte, eles foram ampliados e
as maos-francesas receberam um novo desenho.

A implantagdo e volumetria do edificio pré-existente ndo sofreram alteracdes
significativas. A destacar, no volume, apenas a presenca de uma rampa criada para facilitar o
acesso a portadores de deficiéncias ao segundo pavimento. Com desenho triangular, marcado
por angulos afilados, rompe com a ortogonalidade geral do edifico e se projeta sobre o espaco
publico como um novo elemento que se destaca dos demais.

Por tratar-se de enormes galpdes utilizados para a atividade industrial, as paredes de
vedacgdo da edificacdo de partida possuiam poucas aberturas, sendo estas em sua maioria
elevadas e restritas praticamente a pequenos Oculos localizados perto do angulo formado pela
coberta. Com a criacdo do segundo pavimento nos galpdes, e tendo em conta as atividades
gue deveria abrigar, o novo projeto introduziu uma série de novas aberturas, tanto no
pavimento térreo quanto no superior, de tal forma que a relagéo de cheios e vazios foi alterada
com uma predominancia maior destes ultimos.

O branco prevalece em todo o conjunto conferindo-lhe unidade e discricdo. O azul esta
presente na maioria das esquadrias, mas ndo se destaca, porquanto estas possuem ampla
area envidracada. Outras cores, como o amarelo e o vermelho, séo utilizadas de forma pontual
apenas em alguns elementos como pilares, bancos e na porta do teatro. O revestimento de
alvenaria com pintura na cor branca ndo oferece variagbes de texturas, sendo estas mais
perceptiveis no tratamento do piso do patio interno, composto por diferentes materiais.

Como a maior parte da estrutura foi mantida, o sistema de alvenaria prevalece. O
concreto foi empregado para a implantagdo dos pavimentos intermediarios, criacdo de
passarelas de circulagdo e pontualmente uma estrutura metdlica na escada que da acesso ao
segundo pavimento do teatro. Toda a coberta manteve as telhas ceramicas.

A grande alteracdo do projeto do ponto de vista de sua relagdo com o entorno foi
alteracdo das relacfes interior-exterior. Como exteriormente a edificacdo manteve a volumetria,
e nas formas, cores e materiais empregados prevalece a discricdo, sob tais aspectos pouco
mudou, no entanto o carater fechado e introspectivo da antiga fabrica e sua negacado da zona
ribeirinha foram fortemente modificados. Com a demolicdo do muro que envolvia a edificacéo e
0 vazamento da parede de vedacdo externa de um dos galpbes, a edificagdo tornou-se
amplamente permeéavel. Resguardados os blocos criados a partir dos galpdes para abrigar as
diversas atividades e especialmente a area do teatro e do restaurante, todo o resto da
edificacdo pode ser percorrido sem restricdes. Quem anda pelo o calgcaddo da Margem
Esquerda ja ndo vé um muro cego, mas a fachada desvelada do edificio, de tal forma que, sob
este aspecto, a modificacdo conseguiu qualificar o novo espaco publico criado.

De acordo com esse conjunto de caracteristicas, pode-se dizer que a abordagem
modificadora adotada no caso da ECCOA foi contextual uma vez que, no lugar de propor a
demolicdo do existente para a insercdo de uma nova edificagdo com uma nova linguagem,
como no caso da Biblioteca, optou-se por se apropriar sem estardalhaco do mesmo realizando
as adequacfes necessarias para 0s novos usos e novas fungdes as quais deveria atender e
fazendo-o através dos meios e tecnologia de que se dispde atualmente (concreto armado e
estrutura metdlica), mas dialogando em pé de igualdade com o sistema pré-existente.

A ordem geral, portanto, foi predominantemente homotopica, embora pontualmente
se observe a presenca marcante de materiais contemporaneos.



Em razdo de todos estes aspectos observa-se que o carater geral da modificacdo
realizada na ECCOA foi de submisséo, tendo a antiga edificacéo o total protagonismo na nova
relagéo estabelecida.

4. Museu Madi

Figura 6. Vista aérea do museu (em primeiro plano) onde se observa ainda,
a ECCOA, a Biblioteca e a Igreja Matriz. Fonte: Prefeitura de Sobral.

O Museu Madi néo fazia parte da proposta inicial do projeto da Margem Esquerda. Na
verdade, ocupa um espago originalmente concebido com outra finalidade. O programa
proposto pelo concurso da requalificacdo da margem exigia a criagdo de um anfiteatro
descoberto, com capacidade para 500 pessoas. A proposta vencedora, sugeriu um anfiteatro
locado precisamente no eixo do percurso que se origina na praga da Sé — nucleo fundacional
da cidade, cujo palco avanca sobre o Rio e a arquibancada se eleva sobre o calcaddo e se
estende, criando uma estrutura inicialmente pensada para abrigar o Memorial da Cidade de
Sobral, mas que posteriormente foi adaptada para receber o museu. A modificagdo neste caso
€ do tipo ex novo.

O museu possui uma volumetria dinamica marcada por angulos ndo ortogonais, mas
uma escala singela, com pé-direito baixo que o aproxima do observador. Destaca-se pelo
emprego do concreto aparente e do vidro, que envolve todo o edificio permitindo o contato com
as obras mesmo desde o exterior.

O museu se encontra no limite da area tombada, as margens do Rio. Sua relacdo mais
proxima € com a Biblioteca, com a ECCOA e com as antigas ruinas junto a Biblioteca.
Contudo, pela posicdo em que foi implantado, o museu estabelece uma relacdo consideravel
com o nucleo de fundacdo da cidade. Considerando o percurso que une a praca da Matriz a
margem, apds o primeiro contato com o edifico da biblioteca em sua fachada de escala mais
reduzida, o museu é o edificio que primeiro se avista em sua totalidade e, do mirante, ele pode
ser também completamente apreendido. Pode-se dizer que em sua relagdo com o urbano o
edificio, embora exiba formas mais livres e ousadas, assume uma postura discreta, talvez, em
parte, em razdo do emprego do concreto aparente, pouco chamativo, e das amplas areas
envidragadas que eliminam o peso da edificacdo. Considerando sua mesma localizacdo, uma
solucdo mais fortemente contrastante pelos materiais empregados e, sobretudo, pela escala,



estabeleceria certamente uma relagdo muito distinta com um observador localizado ao lado da
Matriz, no nicleo de fundacéo da cidade.

Com suporte no que foi observado, pode-se dizer que a abordagem adotada no edifico
que abriga o museu foi, certamente, em alguma medida, de confrontacdo, sobretudo pela
linguagem formal adotada, contudo apresenta também muitas caracteristicas de uma
abordagem tectbnica, uma vez que a poética da solucdo estrutural e dos materiais foi
intensamente explorada.

A ordem geral da modificacdo foi heterdclita, pela relagdo estabelecida entre os
materiais e pela solugdo formal adotada, e seu carater geral igualitario, uma vez que a nova
edificacdo dialoga de igual a igual com o pré-existente sem necessariamente buscar apagar
nem mimetizar o que estd ali, mas simplesmente se colocando junto ao nicleo fundacional de
Sobral com toda liberdade.

5. Museu do Eclipse
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Figura 7. Vista aérea da Praca do Patrocinio. Fonte: Prefeitura de Sobral.

O museu foi construido no local onde a equipe de cientistas observou o eclipse de
1929, por ocasido das comemoracdes dos 80 anos do fenbmeno, que comprovou a teoria da
relatividade de Albert Einstein. No local encontra-se a antiga igreja do Patrocinio, construida
entre 1885 e 1900 e que, portanto, foi testemunha do acontecimento.

O edificio do museu é composto por dois arcos simétricos posicionados frente a frente
em torno ao eixo delineado pela igreja do Patrocinio, e dispostos em volta de uma coluna
comemorativa. A simetria € uma das caracteristicas mais marcantes do projeto. Além da
disposicdo dos arcos, a simetria é reforcada pelos elementos postos sobre a coberta do
edificio. Num dos lados, exatamente no ponto médio do semicirculo, encontra-se um
observatdrio astronémico e, no outro, o volume correspondente ao observatério foi ocupado, no
térreo, por banheiros e na cobertura foi posto um monumento dedicado ao Eclipse que antes
se encontrava na Praca, ao nivel do pedestre. A modificacdo neste caso é do tipo ex novo,

pois se trata de uma nova edificacdo construida na praca em frente a Igreja pré-existente.

As ruas que circulam a Praca marcam o limite da poligonal de tombamento do sitio
historico, numa éarea residencial caracterizada por edificios unifamiliares. A Igreja encontra-se
mais elevada em relagdo as ruas circundantes, num patamar superior, de tal forma que a Praga
€ escalonada, com o0 museu ocupando 0s niveis mais baixos. A edificacdo é semienterrada e o
acesso ao interior se da através de rampas.



O edificio apresenta um volume fracionado em duas partes em forma de meia-lua,
absolutamente idénticas. A diferenciacdo dos volumes ocorre pelos elementos que foram
acrescentados na coberta (observatério e 0 monumento ao eclipse).

Embora tenha de atender a um programa que implica espagos generosos (exposi¢coes)
e ainda um carater monumental, o edificio possui uma escala que o aproxima do usuario. Entre
0s elementos que contribuem para isso estdo o fato de se encontrar semienterrado e a
inclinacéo da coberta que, na parte mais baixa, chega ao nivel do usuario. A reducéo da escala
¢é favorecida, ainda, pela divisdo do programa em dois volumes. Todos esses aspectos fazem
com que o edificio apresente uma escala reduzida, embora preserve seu carater simbdlico
como monumento.

Com excecdo de uma pequena parte em tijolo de vidro, toda a vedacao é feita em vidro
com pelicula escura. Embora se perceba claramente a marcacdo dos pilares num ritmo
constante, diferenciando-os da vedacgdo, a pelicula escura confere um aspecto pesado a
edificacdo, quando percebida desde o exterior.

Observa-se, pela solugdo em pavimento semienterrado e pelo protagonismo dado ao
eixo liberando visuais e acesso a Igreja pré-existente que o edificio procura se inserir de forma
discreta, sem estardalhaco, no contexto da Praca. Contudo, alguns elementos como a pelicula
preta que cobre a vedacdo de vidro em seu contraste com o branco da estrutura e o
monumento colocado sobre a coberta (que, associada a coluna comemorativa e ao
observatorio, resulta em trés elementos de destaque) terminam criando uma certa tensédo no
conjunto, de tal forma que sua insercdo no entorno pré-existente ndo ocorre de forma
plenamente discreta e serena.

Tomando em conta os aspectos observados, do ponto de vista da abordagem
modificadora, é possivel identificar aspectos de pelo menos trés das abordagens que foram
propostas no roteiro metodolégico: a da anti-intervencéo, uma vez que, ao se deparar com o
fato de ter de inserir um monumento, um marco importante para a Cidade numa praga singela
marcada por uma zona residencial e uma antiga igreja, opta-se por situar o edificio
semienterrado, procurando evitar o impacto no local. Outra abordagem é a da confrontacéo,
uma vez que as formas, os volumes, a contraposi¢do marcante das cores etc apresentam-se
como aspectos que se opdem ao edificio pré-existente. E a Ultima abordagem da qual é
possivel encontrar alguns elementos € a minimalista, caracterizada pela geometria pura, a
distorcdo da escala, a unicidade e simplicidade formal e o carater autorreferencial do edificio®.

Pelo observado é valido dizer que a ordem geral da modificacéo foi heterdclita e seu
carater geral predominantemente igualitario, uma vez que o edificio se expressa com uma
personalidade propria sem, contudo, se impor ou procurar ofuscar a edificacdo pré-existente,
mas, ao contrario, guardando uma certa reveréncia a ela, tanto pela escala quanto pelo
protagonismo dado ao eixo que abre as visuais e 0 acesso ao templo.

6. Casado Cidadao e do Contribuinte

A edificacdo se insere numa &rea importante do ponto de vista histérico para a Cidade,
pois se trata do entorno da Igreja de N. Sra. do Rosario, o segundo templo construido no antigo
povoado que, junto com o entorno da Igreja Matriz, constituiam os dois ndcleos iniciais de
povoamento do lugar.

® Tais relagBes, entretanto, sdo apenas referenciais, pois outros elementos distanciam o edificio de um objeto
minimalista, como, por exemplo, 0 monumento posto sobre a coberta.



Figura 8. Casa do Contribuinte/ Casa do Cidaddo. Fonte:
www.herbertrocha.com.br

O edificio, construido em 1935, com o qual a Casa do Cidadao se relaciona abrigou um
antigo banco (Banco Popular). Ao seu lado havia uma pequena casa de um pavimento e, ao
lado desta, outra edificacdo de maior porte, com dois pavimentos. Estas duas ultimas
edificacbes foram alvo de uma intervengcdo para abrigar a Casa do Cidaddo e casa do
Contribuinte.

Embora ndo seja o foco desta comunicacdo, cabe destacar que, pelas exigéncias
funcionais que demandavam espaco para atender um grande ndmero de pessoas, o interior do
antigo edificio foi fortemente alterado com a eliminacdo de varias paredes para permitir maior
flexibilidade do espaco. Do ponto de vista externo, a fachada da edificacdo pré-existente de
dois pavimentos foi preservada, bem como a do antigo Banco popular, na esquina. Ja a
edificacdo que fica entre estas duas teve uma fachada redesenhada com linhas e materiais
contemporéaneos, buscando fazer algumas referéncias a antiga tipologia por meio do friso
horizontal marcando a divisdo dos pavimentos e do coroamento escalonado assentado sobre
um frontdo triangular. A modificacdo aqui é do tipo transformacéo, pois a edificacdo pré-
existente foi fortemente alterada tanto em seu interior quanto no exterior.

O projeto preservou a volumetria e a escala das duas edificagdes de dois pavimentos
que foram mantidas, contudo, a edificac@o central teve sua volumetria alterada em relacdo ao
pequeno imével que existia ali na década de 1930°. Ganhou segundo pavimento, colocando-se
no mesmo patamar de seus vizinhos.

O ritmo e a massa foram alterados na edificacéo central. A antiga estrutura macica de
alvenaria se op@e o leve pano de vidro da nova fachada. A marcacgdo dos dois pavimentos fica
evidente pela divisdo assinalada pelo friso horizontal que, no entanto, ndo é um reflexo da
estrutura, ja que, no interior, o segundo pavimento ndo chega até a fachada, sendo um
mezanino que se abre para um grande vazio. O ritmo das aberturas das antigas edificacdes
também é quebrado, em primeiro lugar, pelo pano de vidro, mas o contraste é ainda reforcado
pelos caixilhos da fachada, que ficaram muito perceptiveis e por uma vedacdo em placas de
aluminio colocadas no que seria a ultima linha de vidro do pavimento superior.

Do ponto de vista da implantacédo e da volumetria (considerando que, quando houve a
intervencdo, a edificagdo central jA& possuia dois pavimentos) o projeto ndo causou maiores
transformagdes, entretanto, levando em conta o papel jogado pela fachada de novo desenho,

®A edificacdo que existia ali na época da intervencédo (2001) ja possuia dois pavimentos, no entanto,
infelizmente nao foi possivel ter acesso a imagens ou maiores informacdes a seu respeito.



observa-se que a quebra no ritmo das edifica¢Bes vizinhas e a profusdo de novos materiais
como o vidro e as placas de aco fazem com que a nova fachada se apresente confusa, com
muita informacéo, de dificil leitura, quando havida em relacdo a Igreja do Rosario e as duas
edificacBes com as quais se relaciona diretamente.

Pelas caracteristicas destacadas ha pouco, observando sua relagdo com a edificagcao
de partida e o templo com o qual dialoga, a modificag&o realizada neste projeto para a Casa do
Cidadéo e Casa do Contribuinte segue uma abordagem do tipo confrontagdo. Contudo, numa
visdo mais geral do entorno, marcado pela poluicdo visual das fachadas ja descaracterizadas,
a intervencao nivela-se com a linguagem superficial das inimeras lojas e pontos comerciais
presentes naquele lugar.

Pode-se dizer que a ordem geral da modificacdo foi heter6clita e seu carater geral
predominantemente igualitario, por pretender situar-se no mesmo nivel das edificacdes
antigas que estdo ao seu lado. No entanto, quando se observa isoladamente o projeto,
percebe-se que as edificacfes antigas que flanqueiam a de nova fachada prevalecem sobre
esta Ultima, seja pelo seu carater histdrico, pela maior riqueza de detalhes e elementos ou
ainda pela maior presenca no conjunto ocupando 2/3 da fachada geral.

CONSIDERACOES FINAIS

O tema da Arquitetura como madificacdo, ou seja, de projetar a partir do pré-existente,
assume uma significativa relevancia nas discussfes contemporaneas, de modo que projetos de
intervencdo desta natureza se tornam cada vez mais recorrentes exigindo dos arquitetos
solucdes apropriadas para os problemas propostos. Se nos anos da vanguarda a busca do
Zeitgeist voltava seu olhar para o presente e o futuro e, baseada na analogia maquinista, exigia
da Arquitetura uma nova linguagem, adaptada aos novos tempos, revelando, em palavras de
Habermas, um certo “anseio por um presente estavel, puro e imaculado” (Apud NESBITT, 206,
p.48), hoje os valores comecam a mudar. O passado se transformou num interlocutor
importante nas discussdes acerca da condi¢cdo contemporénea e da construcdo do futuro. Sua
valorizagdo e oportuna recuperacdo e preservacdo tém se tornado uma exigéncia cada vez
mais forte, num aféd de conservacgéo e protecao que s6 se amplia, passando dos monumentos
isolados, ao seu entorno imediato e até, em alguns casos, a cidades inteiras, atingindo ainda
uma dimensdo cada vez mais ampla, alcancando inclusive o chamado patrimdnio imaterial
onde se procura preservar os saberes, a cultura e as tradicfes de um determinado grupo. Uma
série de fatores, como o deficit habitacional, a especulacdo imobilidria, o crescimento
desordenado das cidades, a responsabilidade ambiental e essa crescente conscientizacdo
patrimonial — dentre muitos outros — tem levado governos e incorporadores a buscar o
aproveitamento de imoéveis e vazios urbanos em areas marcadas por pré-existéncias
ambientais para a instalacdo de novos equipamentos ou a sua adaptacdo a novas
necessidades, sejam elas técnicas, funcionais, socioambientais, culturais etc, numa espécie de
“implosédo urbana”, como observa Renzo Piano, ao comentar seu projeto para a Potsdamer
Platz, em Berlim: “em lugar de fazer que as cidades se esparramem, deveriamos tentar fazé-
las implodir, deveriamos tentar reabsorver os vazios urbanos, frutos do processo de
desindustrializacdo”. (CASSIGOLI, 2005, p.35-36).

A insercdo de novos objetos arquitetbnicos em contextos pré-existentes ou a
intervencdo em edificagbes é um problema projetual com o qual os arquitetos tem se
confrontado ao longo da histéria e para o qual foram dadas inUmeras respostas. Essa questéo
se insere no debate mais amplo da conservacgéo do patrimonio edificado, que, segundo Choay
(2001), possui dois aspectos ou posi¢cdes gerais dissonantes: por um lado, a tendéncia a
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ampliar a protecdo buscando preservar a maior parte dos bens realmente significativos,
abrangendo inclusive a producdo mais “recente”, dado que, como observa a autora, até a
década de 1960, ndo ultrapassava os limites do século XIX.

De outra parte, estd o impeto de modernizagdo e de progresso, que busca seguir o
espirito da época, e inclusive antecipar o futuro por meio de projetos arrojados, inovadores e,
ainda, o desejo dos arquitetos de criar, de deixar a sua marca na historia. Como observa
Choay (2001, p.16), eles “invocam o direito dos artistas a criagdo. [...] desejam, como seus
predecessores, marcar 0 espac¢o urbano: ndo querem ser relegados para fora dos muros, ou
condenados, nas cidades histéricas, ao pastiche”.

O que fazer, entdo, diante deste dilema? Proteger da desfiguracédo/destruicdo a maior
quantidade possivel de obras, ampliando ad infinitum os bens tombados ou imprimir com
liberdade a marca do nosso tempo? Ou ainda — utilizando a metafora linguistica ao projeto de
intervencdo — quando falar e quando calar? Qual o limite entre a intervencéo e o respeito pelo
pré-existente? Todas essas sé@o questdes essenciais que se exprimem do ponto de vista da
Arquitetura, mas que ndo levam a conclusbes consensuais, ndo obstante as amplas
discussoes e o esforco empreendido para definir critérios e diretrizes que pudessem orientar a
acdo e que estdo plasmados nas inUmeras normas e recomendacfes presentes nas cartas
patrimoniais internacionais. Na verdade, o que ocorre é que esses sao questionamentos que,
por sua propria esséncia, hdo possuem respostas definitivas e é exatamente esse o busilis.
Diante disso, podemos nos questionar: entéo... vale tudo? Tendo em conta a importancia do
patrimdnio arquitetbnico para a consolidagdo da cultura de um povo, possivelmente o laissez
faire ndo seja a melhor solugéo. E importante que se estudem parametros ou estratégias que
possam nortear 0os projetos de maneira que 0 essencial seja garantido. A questdo é que a
definicdo do que é essencial numa edificagdo ndo € algo que possa ser estabelecido de uma
vez por todas, mas sim algo especifico de cada obra, a ser analisado caso a caso e que, por
sua vez, passa sempre pela interpretacédo subjetiva de um individuo (ou uma equipe ou grupo
de trabalho): para uns sera a fachada, para outros a configuracdo do espaco interno; para
alguns a escala, para outros a volumetria; o sistema construtivo, as cores etc...

Outro aspecto é que provavelmente esses parametros e estratégias ndo possam ser
aplicados universalmente. As legislacdes mudam de um lugar a outro, bem como o contexto
cultural de cada local. Os franceses ndo possuem a mesma compreensédo de patriménio que 0s
estadunidenses; nem os italianos a mesma dos ingleses ou dos alemaes, e todas essas, por
sua vez, sdo bem distintas da percepgéo dos chineses, por exemplo, que, impulsionados pelo
forte crescimento econdmico das Ultimas décadas, estdo transformando suas cidades
milenares num ritmo vertiginoso, com arrojadas constru¢cfes, ou dos japoneses, para quem
carece de sentido o conceito de patrimdnio (JEUDY, 2005, p.20); ou ainda, para aproximar-nos
do objeto desta comunicagdo, no caso de Sobral, uma cidade tombada, ndo por possuir um
conjunto edilicio homogéneo (cidade-monumento), mas mediante o0 conceito de cidade-
documento. Seu sitio histérico, € bastante heterogéneo e descaracterizado e uma leitura das
intervencbes contemporaneas ali realizadas tem de contemplar necessariamente essa
caracteristica.

Neste sentido, poderiamos nos perguntar, por exemplo, sobre a adequacgdo da
reconstrugdo do antigo casardo para abrigar o novo Anexo da Camara. E praticamente
consensual a nogdo de que a reconstrucdo nao € algo desejavel, entre outros aspectos, pelo
“perigo” do falso histérico. Entretanto, num contexto como o de Sobral, que teve seu sitio
histérico intensamente descaracterizado, a reconstrucdo de um sobrado’ ndo poderia ser
entendida como uma acgdo com certo carater “didatico”, como para mostrar a populagdo o que
se perdeu/perde na moldura fisica da cidade com a destruicdo do patrimdnio? Ou efetivamente

" Muito provavelmente ndo da forma como ocorreu no caso do Anexo da Camara e certamente nao de
forma generalizada.
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toda reconstrucdo ndo é mais do que uma farsa? Neste sentido, h4A uma série de projetos
emblematicos que abrem precedentes e portanto uma discussdo, como, por exemplo, a
reconstrucdo literal do centro urbano de Varsdvia, destruido pela Guerra; da Torre da praca
S&o Marcos, em Veneza; da Stoa de Atenas; do Pavilhdo de Barcelona de Mies Van der Rohe;
do Café de La Unie de Oud ou, aqui no Brasil, da Igreja Matriz de Pirendpolis destruida por um
incéndio em 2002 e totalmente reconstruida de 2003 a 2006.

Diante de questBes como esta, trazidas pela Arquitetura, entendida como modificacéo,
0 arquiteto é desafiado a dar respostas adequadas, a inserir novas estruturas (seja ocupando
um vazio urbano ou transformando edifica¢cdes), ao mesmo tempo em que preserva as antigas
(entendendo estruturas no sentido abrangente de estruturas fisicas e de valores). Trata-se de
atuar sobre algo que € parte da esséncia das cidades: a permanéncia e a mudanca. A cidade é
algo essencialmente inacabado, em continua construcéo, transformac¢éo; no entanto, trata-se
de uma construcdo lenta e, nesse processo, muitas coisas se consolidam, adquirem valor e
passam a reclamar, de alguma maneira, sua perpetuacdo no tempo, dai o seu carater de
permanéncia. A cidade é, de certa forma, “um patriménio do passado a ser transferido ao futuro
e, se possivel, melhorado pelo presente”. (GRACIA, 1991, p.179).

No caso especifico de Sobral, observa-se que a Cidade foi alvo de uma experiéncia
arrojada para um municipio com suas caracteristicas e, gracas a uma feliz sinergia de um
conjunto de fatores (instituicbes, “vontade politica”, disponibilidade de recursos financeiros
etc.), levada a cabo com sucesso (no sentido de que o projeto saiu do papel) e hoje serve de
paradigma para outros municipios cearenses. Além disso — e para o objetivo deste trabalho o
fator mais importante — na intervencéo ali realizada, uma série de novos projetos arquitetbnicos
foi inserida no sitio histérico da Cidade, construindo um cenario que, se nao reflete um nivel
diferenciado de qualidade arquitetdnica (0 que ndo vem ao caso discutir, porquanto ndo foi um
escopo do trabalho), apresenta-se no minimo instigante ou curioso.

A partir do olhar lancado sobre as seis edificacdes selecionadas e das relacfes
realizadas a traves dele, é possivel chegar a algumas caracteristicas gerais desta experiéncia,
sempre resguardando o0 seu carater contingente e restrito.

Sintetizando o que foi observado, tem-se o0 seguinte quadro:

ANEXO BIBLIOTECA . MUSEU DO CASA DO
CAMARA MUNICIPAL ECCOA MUSEU MADI ECLIPSE CIDADAO
Tipo de ~ = =
- ~ Ex Novo Transformagéo Adaptacéo Ex Novo Ex Novo Transformacao
Modificagao
Anti-
Abordagem Imitacdo ~ Confrontagao intervengéo =
Modificadora | Confronta¢éo Confrontagdo Contextual Tectdnica Confrontagéo Confrontagdo
Minimalista
Ordem Geral Heterotdpica Heterotopica Homotépica Heterotdpica Heterotopica Heterotopica
Expresséo ou L . L
Caréter Geral Submisséo Impositivo Submisséo Igualitario Igualitario Igualitario

Tabela 1. Quadro sintético. Fonte: Elaborado pelo autor.

Com relacdo ao tipo de modificacdo ha trés edificacbes ex novo, onde a acgéo
modificadora ocorre sobretudo em relacdo ao entorno e a edificacdes pré-existentes vizinhas
(como a Igreja do Patrocinio, no caso do Museu do Eclipse), embora, no caso do Anexo da
Céamara, a modificacdo ocorra também com relacdo a edificacdo pré-existente que foi
reconstruida. As outras trés intervencdes sao modificagGes de edificacdes pré-existentes seja
por meio de uma transformacéao ou adaptacéo.

As abordagens modificadoras revelaram uma predominancia da confrontacdo que
esta presente em cinco das seis edificacdes, embora em algumas delas associada a outras
abordagens. Destaca-se também o fato de que, em duas, das trés edificacées do tipo ex novo

(portanto, onde o arquiteto teria supostamente maior liberdade para criar), adotou-se,
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associada 4 confrontagcdo, uma abordagem mais contida: a imitacdo no caso da reconstrucdo
literal do antigo casardo para abrigar o Anexo da Camara e a anti-interven¢do, no caso da
implantacdo semienterrada do Museu do Eclipse e sua divisdo em dois volumes resguardando
0 eixo da igreja. Esse aspecto, associado a predominancia do carater de submissao ou
igualitario das obras (somente uma assumiu um carater impositivo), revela que prevalece nas
obras certo respeito ou reveréncia ao pré-existente. Modificacdo associando uma abordagem
de confrontagdo direta e um carater impositivo houve somente uma — a Biblioteca Municipal.

A respeito da ordem geral das modificacBes prevalece a heterotopia, o que manifesta
uma tendéncia a marcar claramente o0 novo por meio do jogo de elementos distintos, seja
através dos materiais utilizados, das formas e volumes adotados etc. Contudo, um aspecto
fundamental na ordem heterotépica € o complexo problema da jungdo, do nexo entre os
elementos e do detalhe arquitetdnico e, neste ponto, nem sempre as obras manifestaram uma
solucdo coerente, o que fica bastante evidente, por exemplo, no caso da fachada resolvida com
um pano de vidro na Casa do Cidadé&o e sua relacdo com as edificacbes que a flanqueiam. A
destacar ainda a baixa qualidade da execucéo/acabamento, observada em todas as obras.

Considerando a implantagdo das seis obras no sitio histérico de Sobral, & ainda
interessante destacar o fato de que, nas quatro obras realizadas no entorno do nucleo
fundacional da Cidade (praca da Matriz), ocorre uma variacdo sequencial nas solucdes
adotadas. A edificacdo mais periférica com relacdo a area tombada — o Museu Madi —
apresenta uma solucao absolutamente livre do ponto de vista formal, de materiais, linguagem
etc. A medida que se avanca em direcdo ao Centro, as obras vdo se apresentando
paulatinamente mais comedidas. A edificacdo seguinte, a Biblioteca, é do tipo transformacéo
gue, embora adote uma linguagem e materiais atuais, exibe também uma boa parte do muro
da antiga industria demolida para dar lugar ao novo equipamento. Avangando um pouco mais
tem-se a ECCOA, que ja é uma adaptacéo, pois a maior parte da antiga usina foi preservada,
tendo sido realizadas interveng8es visando adequar o edificio as exigéncias do novo programa
e, por fim, ja dentro da area mais preservada, o Anexo da Camara, que é, predominantemente,
uma reconstrucao literal das fachadas.

Das seis modificacBes observadas, a ECCOA parece ter sido a que equacionou de
modo mais equilibrado mudanca e permanéncia; o novo e o velho; a marca de seu tempo e o
registro do passado. Embora dos mesmos projetistas da Biblioteca, a ordem geral adotada, ao
contrario daquela, foi a homotdpica e o carater geral da modificacdo, de submissdo, ao
contrario, do carater impositivo da Biblioteca. Quando necessario, foram realizadas
intervences marcantes, como, por exemplo, as indmeras aberturas realizadas nas paredes
antes predominantemente cegas dos galpdes, ou a alteragdo de um dos patios internos, com a
insercdo de um belvedere, no entanto, conquanto essas alteracdes, o espirito da antiga Usina
dos Araljos foi mantido e a percepcéao geral € de que ela ainda esta ali. Isto leva a refletir sobre
a demasiada busca do contraste como abordagem modificadora ou a fascinacdo pelo
heterdclito como principio de intervencdo. Em comentério a intervencdo de Rafael Moneo para
ao Banco da Espanha, em Madri, Galiano (2006) observa que “passar inadvertido é mais dificil
gue chamar a atencéo”.

Outra obra que apresenta uma relagcdo equilibrada com o pré-existente € o Museu
Madi. Nele a ordem adotada foi a heterdclita, mas o carater geral igualitario e ndo impositivo,
de tal forma que ele se coloca de forma discreta junto aos seus vizinhos. Destaca-se o fato de
que sua abordagem modificadora foi, junto com a confrontacdo, a tectdnica, o que vai ao
encontro do que assinala Byard, quando trata da “arquitetura da possibilidade”, cujo foco é a
tectbnica. Para ele, uma arquitetura baseada na tectbnica, na maioria dos casos, funciona bem
associada a uma arquitetura antiga (BYARD, 2005, p. 174 el75).

Certamente em todos estes aspectos observados e nas relacGes estabelecidas, ha
inimeros fatores envolvidos (como exigéncias da legislacdo; determinacdes do IPHAN;
solicitagcdo do cliente; necessidades programaticas; disponibilidade de material ou mao-de-obra
qualificada etc) que influenciaram no resultado final, entretanto, mesmo reconhecendo seu
papel, ndo foram levados em consideracdo nesta leitura, cujo objetivo foi tdo-s6 captar e
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apresentar o que foi ali realizado. Embora em numero reduzido, o recorte realizado permitiu
tangenciar temas importantes, amplamente discutidos e discutiveis, no d&mbito da intervencao
arquitetbnica como a reconstrucdo de edificacbes, o patrimdnio industrial, a demolicdo de
antigos edificios, a viabilidade da reabilitacao de estruturas etc, contudo, os limites de um artigo
ndo permitem o devido aprofundamento das mesmas, ficando certamente muitos aspectos
apenas langados como variaveis presentes nos casos estudados.

Portanto, este ensaio tera atingido seu objetivo se tiver conseguido oferecer uma
fotografia da experiéncia ocorrida no Municipio de Sobral, reunindo de forma sistematica
algumas das diferentes intervenc@es modificadoras realizadas em seu sitio histérico, como
uma contribuicdo ao estudo da Arquitetura como modificacdo, na medida em que enriquece o
repertorio de casos de projetos desta natureza.
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