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Esquecer para Preservar

Resumo

Nas analises de projetos arquitetdnicos de requalificagcdo, a atencdo, naturalmente se volta num primeiro
momento para aqueles elementos que serdo mantidos e que ficardo como legado de um tempo vivido. Mas,
como se sabe, como em qualquer narrativa que subsiste ao tempo, também na arquitetura, decidir sobre o
gue manter significa decidir ao mesmo tempo sobre 0 que esquecer.

As intervencBes exigem portanto uma acdo critica definindo o que de fato merece continuidade como
legado para um novo tempo. E como ndo se pode, nem se deve, fixar uma materialidade em sua totalidade,
pois isso implica na pretensao de fixar o tempo passado, ha que se definir criteriosamente o que demolir.

Esta comunicacao se detém sobre as operacgfes de “demolicdes” ou “apagamentos” em projetos nos quais
a preservacao atenta busca reconfigurar o edificio histdrico na sua mais significativa materialidade em
convivio com a nova configuragéo espacial.

Através de quatro projetos, dos escritdrios Una Arquitetos e Brasil Arquitetura, busca-se reconhecer os
critérios que nortearam as decisdes de projeto: Agéncia Central e Espaco Cultural dos Correios (Una
Arquitetos, Sao Paulo, 1997/ em construcdo), Centro Universitario Maria Antdnia — Instituto de Arte
Contemporanea (Una Arquitetos, Sao Paulo, 2002/ obras em andamento), Centro Cultural Tacaruna (Brasil
Arquitetura, Recife, 2002) e Conjunto KKKK (Brasil Arquitetura, Registro, 2002).

Os projetos foram escolhidos por evidenciarem as demolicdes consideradas oportunas e necessarias em
nome do reconhecimento de valor do antigo edificio e da necessidade de renovagdo para 0 novo espaco.
Uma atencao que extrapola a escala da arquitetura e da compreensao de edificios isolados e se insere na
escala da cidade, compreendendo os edificios como legados de outro tempo, quer a proposito do
esquecimento, quer a propdsito da rememoracao.

Forgetting to Preserve
Abstract

At reviewing requalification architectonic designs, the attention first turns naturally to those elements to be
preserved, and, the legacy of a time crammed with memories. But, as it is known, as in any narrative that
subsists time, also in architecture, deciding on what to preserve means deciding on what to forget.

Interventions, therefore, demand some critical action defining what in fact deserves to be continued as a
legacy for a new age. As it should not and must not establish a materiality on its whole, implying in the
aspiration of setting the past time for ever, it is needed to judiciously define what to demolish.

This communication is focused on the operations of “demolitions” or “effacements” on projects of which
careful preservation tries to reconfigure historical building considering its most meaningful materiality living
together with the new spatial reconfiguration.

By means of four projects carried out by the architecture offices Una Arquitetos and Brasil Arquitetura, it is
desired to recognize the criteria guiding the project decisions making process: Central Post Office and
Cultural Space (Una Arquitetos, Sao Paulo, 1997/ on-going building), University Center Maria Antdnia —
Contemporaneous Art Institute (Una Arquitetos, Sao Paulo, 2002/ on-going project), Tacaruna Cultural
Center (Brasil Arquitetura, Recife, 2002), and Buildings KKKK (Brasil Arquitetura, Registro, 2002).

These projects were chosen because they pointed out the demolitions considered to be convenient and
necessary on behalf of the recognizably importance of old building and necessity to renovate for the new
space. An attention that surpasses the scale of architecture and understanding of insulated buildings to
become part of the scale of city by embracing the buildings as legacy of another age, either as purpose of
forgetting or as a purpose of remembering.



Esquecer para Preservar

Memoéria e Esquecimento

Em Funes, o memorioso, de J. L. Borges, o narrador apresenta Funes com um relato tipico de
uma significativa rememoragao: seleciona dados, edita momentos e sobretudo recorda, recorda,
recorda... E ao recordar o faz curiosamente de dois modos quase opostos: quando a situacdo nédo
é fundamental, recorda textualmente cada detalhe; quando, ao contrario, 0 momento € relevante
escapa-lhe a completude do ocorrido, atento & impossibilidade dessa lembranca integral. Revela,
desse modo, um paradoxo tipico das recordacdes: lembrar é também esquecer. Pois implica em

abstrair certos aspectos — muitas vezes porque impossiveis de precisar.

No texto de Borges:

“A minha primeira lembranca de Funes é muito clara(...)”*

O narrador a seguir descreve detidamente esse momento inicial, a principio secundario no conto.

Mais adiante, no momento mais significativo da narrativa, reconhece que a preciséo o escapa:

“Chego, agora, ao ponto mais dificil do meu relato. Este (é bem verdade que j4 o sabe o
leitor) ndo tem outro argumento sendo esse didlogo de ha ja meio século. Nao tratarei de
reproduzir as suas palavras, irrecuperaveis agora. Prefiro resumir com veracidade as muitas
coisas que me disse Irineo. O estilo indireto é remoto e débil; eu sei que sacrifico a eficacia
do meu relato; que os meus leitores imaginem os periodos entrecortados que me

abrumaram essa noite.”
De certo modo esse paradoxo € analisado por Proust ao mencionar a mem@ria involuntaria:

“(...) elas nos relembram as coisas numa dosagem exata entre memoria e esquecimento.
E, enfim, como elas nos fazem provar uma mesma sensacdo numa circunstancia
inteiramente outra, elas liberam-na de toda contingéncia, dando-nos a sua esséncia

extratemporal(...)?
A preciséo fato a fato, numa espécie de rememoracao integral, é o traco peculiar de Funes:

“De fato, Funes ndo apenas recordava cada folha de cada arvore de cada monte, mas

também cada uma das vezes que a havia percebido ou imaginado.”

Essa nitidez que o aprisiona a cada coisa ou evento como unico e irrepetivel o impede de pensar.

' Tradugdo de Marco Antonio Franciotti — [em Jorge Luis Borges: Prosa Completa, Barcelona: Ed. Bruguera, 1979, vol. 1, pp. 477-484].

2 Entrevista Marcel Proust e a meméria. Trad. Marcelo Coutinho Vargas. Em Espacos e Debates N° 33, 1991, p. 81. Entrevista
originalmente publicada na Revista Globe, n°59, jul/ago 1991.



“Pensar é esquecer diferencas, € generalizar, abstrair. No mundo abarrotado de Funes nao

havia sendo detalhes, quase imediatos.”
Anteriormente o narrador ja havia alertado:

“Este, ndo 0 esqueg¢amos, era quase incapaz de idéias gerais, platbnicas. Nao apenas lhe
custava compreender que o simbolo genérico cao abarcava tantos individuos dispares de
diversos tamanhos e diversa forma; perturbava-lhe que o cdo das trés e catorze (visto de

perfil) tivesse 0 mesmo nome que o cao das trés e quatro (visto de frente).”
Funes é entédo

“o solitario e licido espectador de um mundo multiforme, instantdneo e quase

intolerantemente preciso”

Incapaz de distrair-se, (“Era-lhe muito dificil dormir. Dormir é distrair-se do mundo”) aprisionado
pela singularidade das coisas, parece também ser incapaz de narrar. Sua implacavel memoéria
multiplica fatos relevantes e outras irrelevancias (“Minha memoéria, senhor, é como depdsito de

lix0”)

A figura de Funes, o memorioso de Borges, e sua prodigiosa memoria que de qualidade se
converte em transtorno — na medida em que tudo retém e ndo admite a possibilidade de
selecionar os fatos memoraveis — é bastante ilustrativa para as discussdes ligadas a preservacao.
O memorioso é incapaz de generalizar, reconhece unicamente as singularidades, as diferencas, o
objeto Unico e irrepetivel. No entanto, o processo de generalizagdo é fundamental pois permite
definir categorias, agrupar e organizar conceitos, permite ainda estabelecer analogias e configurar
a nocao de similitude. A incapacidade de generalizar, compromete a propria aquisicdo e

sistematizagcdo do conhecimento. Como diz Borges: “pensar € esquecer as diferencas”.

Apagamentos

Os ambientes construidos pelos homens guardam, através de sua materialidade, a memaria das
idéias, das préticas sociais e dos sistemas de representacdo dos individuos que ali convivem.
Impossivel e inconveniente querer manter integralmente a memdria materializada na producédo
cultural, como faz 0 memorioso de Borges, a custa de nao discernir diferencas, de ndo selecionar
0 que é significativo ou a custa de se pretender paralisar o tempo, impedir 0 seu transcurso natural
gue comporta mudancas. O processo de ativacdo de memoria, implicito na acdo de preservacgao
do patriménio cultural, corresponde a programar o esquecimento, a controlar seletivamente aquilo

gue se considera de fato relevante e que portanto interessa manter vivo como elemento



depositario de valor cultural. O procedimento inverso, que tudo conserva, traduz-se no temor

revelado no fim do conto pelo narrador:

“Pensei que cada uma das minhas palavras (que cada um dos meus gestos) perduraria em

sua implacével memdria; entorpeceu-me o temor de multiplicar trejeitos indteis.”

Nas analises de projetos arquitetdnicos de requalificagcdo, a atengéo, naturalmente se volta num
primeiro momento para aqueles elementos que serdo mantidos e, portanto, ficardo como legado
de um tempo vivido. Mas, se a memoria pressupde 0 esquecimento como Seu reverso, as
intervencdes exigem portanto uma acao critica definindo o que de fato merece continuidade como
legado para um novo tempo. E como ndo se pode, nem se deve, fixar uma materialidade em sua
totalidade, pois isso implica na pretensdo de fixar o tempo passado, ha que se definir

criteriosamente o0 que esquecer.

Esta comunicacdo se detém sobre as operacBes de “demolicbes” ou “apagamentos” em projetos
Nnos quais a preservacao atenta busca reconfigurar o edificio historico na sua mais significativa

materialidade em convivio com uma nova configuracéo espacial.

Cecilia Rodrigues dos Santos observa no texto de analise do projeto para o Centro Cultural

Tacaruna do escritério Brasil Arquitetura essa necessaria liberacéo:

“O prédio foi valorizado no seu corpo principal de alvenaria de tijolos e aco, desvencilhado

dos acréscimos, dos anexos e dos materiais incompativeis que acumularam remendos na

instalacéo pioneira.”(...)

A fabrica define um dos lados de uma grande praca esplanada, liberada com a demolicdo de

anexos e galpdes, ligando-se ao segundo edificio do conjunto através de uma marquise

coberta de concreto com 70 m de comprimento, 0 contraponto contemporéneo do conjunto

»n3

que delimita o outro lado da grande praca.”™ (o grifo € nosso)

Enfatiza-se aqui uma operacéo bastante recorrente. Presente, por exemplo, na revelagdo obtida
por Lina Bardi no momento de “limpeza” do péatio do Solar do Unh&o. Pois, se por um lado, uma
das formas emblematicas do projeto corresponde a nova escada desenhada engenhosamente
como uma reinvencao dos encaixes dos carros de boi, sera sobretudo a recuperacdo daquele
patio — permitida pela demolicdo dos edificios que foram sendo acrescidos aleatoriamente a

ponto de elimina-lo como espaco continuo e aberto — a decisdo mais significativa da intervencao.

% Cecilia Rodrigues dos Santos em: Francisco Fanucci, Marcelo Ferraz: Brasil Arquitetura. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2005, p.92.



01 Solar do Unh&o, o conjunto depois da restauracdo em 1963, o conjunto em 1959.
Em: Lina Bo Bardi (1993), p.152, 153

E, como todo apagamento, essas ac¢Oes serdo identificadas na documentacdo e nos desenhos
gue precedem a intervencao. Dai a importancia dos documentos que registram essas escolhas,

como recomenda expressamente a Carta de Veneza de 1964.*

N&o por acaso, é possivel perceber nos memoriais de Lina Bardi um apurado rigor em sintonia

com os documentos e pensadores do patrimdnio de sua época.

A andlise de intervengbes em preexisténcias de valor artistico e documental requer
necessariamente o balizamento dos critérios adotados no projeto, com aqueles preceitos
desenvolvidos no campo disciplinar da preservacdo de bens culturais. Nesse sentido, é
fundamental considerar a reflexdo tedrica ja produzida e consolidada, como instrumento que
formula os principios gerais a serem re-elaborados nas circunstancias especificas dos casos
analisados.

Rever as contribuicdes de Cesare Brandi (1906-1988)° revela-se oportuno em raz&o da autoridade
representada pelo autor no dominio da preservacao e do restauro. A relevancia de sua obra da-se
pela busca de principios e métodos de intervencgéao filiados ao pensamento critico e cientifico.
Defende a postura rigorosa de que toda e qualquer intervencédo deva se apoiar na filologia e na
hermenéutica, ou seja, no estudo dos fenbmenos da cultura por meio de textos, documentos e,

desse modo, se contrapor ao empirismo e a arbitrariedade.

Uma primeira contribuicdo do autor equlivale a apreensdo da peculiaridade da acdo de

conservacdo voltada ao bem cultural, distinta daquela dirigida ao artefato comum. Em qualquer

Carta Internacional sobre conservagéo e restauracdo de monumentos e sitios redigida pelo IIl Congresso Internacional de Arquitetos
e Técnicos dos Monumentos Histéricos. Veneza, maio de 1964. Ver Documentagédo e Publicagédo, art. 16°.

Cesare Brandi, autor da Teoria da restauracao (1963), € um dos intelectuais italianos mais expressivos do século XX, no campo da
critica de arte. Dirigiu o Istituto Centrale del Restauro de Roma entre 1939 e 1961. Sua reflexdo tedrica acerca do restauro, ndo
obstante ter completado mais de quarenta anos, continua essencial e ainda atual.



caso a nog¢do de restauro pressupde a recuperacédo de uma condicdo de uso. Se, para o artefato
comum esse aspecto é relevante, para a obra de arte, de acordo com Brandi, essa condi¢cao pode
ser secundéria, tendo em vista a preponderancia de sua expressividade figurativa, frente as

guestdes utilitarias.
Dessa apreensdo decorre o primeiro corolario enunciado pelo autor:

“...qualquer comportamento em relacdo a obra de arte®, nisso compreendendo a intervencéo

de restauro, depende de que ocorra ou ndo o reconhecimento da obra de arte como arte.”’

O valor atribuido ao objeto de intervencao condiciona portanto a acao, isto é, a propria intervencao
deverd articular seu conceito ndo com base nos procedimentos operativos, mas com base no

conceito que se faz da obra.
Assim conclui Brandi:

“Chega-se, desse modo, a reconhecer a ligacdo indissollvel que existe entre a restauracéo

e a obra de arte, pelo fato de a obra de arte condicionar a restauragéo e néo o contrario.”

Para compreender o alcance da reflexdo de Brandi, convém, em primeiro lugar, retomar a sua

definicdo de restauro:

“...a restauracao constitui 0 momento metodolégico do reconhecimento da obra de arte, na
sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e histdrica, com vistas a sua

transmisséo para o futuro.” °

Da definicdo depreende-se que:

- restauro é ato critico, atento ao juizo de valor, dirigido ao reconhecimento da obra na sua dupla

polaridade estética e histérica
- do reconhecimento surge a obrigacao de conservacao

- por tratar de obras de arte [como ja mencionado, vale estender a compreensao a nogao de
bem cultural, ou seja, particulares expressdes do fazer artistico, portadoras de significado
cultural], a restauracdo deve privilegiar a instancia estética, por constituir o fato basilar da

“artisticidade” que define a obra de arte como tal

© A referéncia de Brandi a obra de arte deve ser contextualizada. Na atualidade essa compreensédo é mais alargada, subentende a

noc¢éo do patriménio numa acep¢édo mais ampla, equivalente a de bem cultural.
" BRANDI, C. Teoria da restauracéo. Trad. Beatriz M. Kiihl. Cotia: Atelié Editorial, 2004, p. 28.
& |dem p. 29.
° Idem p. 30.



- aobra é entendida na sua totalidade indissociavel de forma, imagem e matéria [que veicula a

imagem consubstanciada na forma].

Cabe aqui esclarecer o que seria 0 momento metodoldgico mencionado na definicdo de Brandi.
Segundo o proprio autor, a acdo de preservacdo se impde como um imperativo categdérico no
proprio instante do reconhecimento da obra. Tal reconhecimento advém de modo intuitivo na
consciéncia individual, mas personifica uma consciéncia coletiva que exige a conservagdo. O
carater metodoldgico vinculado a acédo, impde uma postura cientifica como Unico modo de conter

0 “casuismo” da intervencgao.

No entender de Brandi, o restauro esta situado no momento da manifestacdo da obra de arte
como tal na consciéncia de cada um. A acdo encontra origem no momento de reflexdo, nessa
subita revelacdo que impbde a necessidade de transmissdo ao futuro. Restauro € portanto

providéncia vinculada ao conceito de restauragéo.
A respeito do momento da intervencéo, observa Brandi:

“...0 Unico momento legitimo que se oferece para o ato da restauracdo é o do proprio
presente da consciéncia observadora, em que a obra de arte est4 no atimo e é o presente
histérico, mas também é passado e, a custo, de outro modo, de ndo pertencer a consciéncia

humana, esta na histéria.”*°

Para este estudo, interessa sobretudo analisar como € abordado pelo autor o problema da
conservacdo ou remocgdo de acréscimos extemporaneos sob os dois pontos de vista essenciais
gue constituem as obras, objetos de intervencdo: o da histéria e da estética. Indagar em que
medida valem a razéo histérica e a razao estética e buscar pelo menos uma linha sobre a qual

conciliar eventual discrepancia.

Segundo a instancia da historicidade, observa Brandi: a principio, a adicdo € um novo testemunho
do fazer humano e, portanto, da histéria e nesses termos tem o direito de ser conservada. A
remocao, ao contrario deve ser justificada, pois apesar de se inserir igualmente na historia, destroi
um documento e ndo documenta a si propria, 0 que equivaleria a um cancelamento de uma
passagem histdrica. Disso decorre que, para a historicidade, a conservacdo da adicdo é norma

enguanto que a remocao é excepcional.

Do ponto de vista da estética, inverte-se o raciocinio: o acréscimo reclama a remogé&o. Delineia-se
portanto o conflito entre as duas instancias e a resolucao é determinada por aquela que tem maior

peso.

1 |dem, p. 61. Como é possivel notar, esta colocacdo ja da por superado o confronto de posicdes decorrentes das primeiras

formulacdes tedricas no ambito da conservagdo, como a do restauro estilistico de Viollet-le-Duc ou a posi¢ao anti-intervencionista de
John Ruskin. Esse assunto é tratado em varias publicagdes entre as quais em CHOAY [2001].



“E como a esséncia da obra de arte deve ser vista no fato de constituir uma obra de arte e

s6 em segunda instancia no fato histérico que individua, é claro que se a adicdo deturpa,

nll

desnatura, ofusca, subtrai parcialmente a vista, essa adicdo deve ser removida...” (o grifo é

Nosso)

E importante destacar que sera sempre um juizo de valor a determinar a prevaléncia de uma ou

de outra instancia — historica ou estética — na conservagdo ou remogao dos acréscimos.

Se Brandi é referéncia obrigatoria para a definicdo de restauro em seu estrito senso, a reflexdo de
Alois Riegl (1858-1905) é importante para ampliar a discussdo. A partir da investigacdo dos
diferentes sentidos atribuidos pela sociedade ao bem de interesse patrimonial — valor de
ancianidade, de novidade, de uso — e das exigéncias simultaneas e muitas vezes contraditérias
decorrentes dessas atribuicdes de valores, o autor sugere que as diversas nuances de significado
dado a preexisténcia comportam diferentes naturezas de acdes além da restauragcdo. Essas varias
operacgdes, tais como: conservacdo, consolidacdo, liberacdo, renovacdo, correspondem a
finalidades e procedimentos metodoldgicos distintos. Dentre essas varias categorias de

intervencdo, esta comunicacdo chama atencao para a acao de liberacéo.

As vezes o apagamento reitera um certo raciocinio anterior ampliando-o, segundo o melhor
espirito de uma certa memoaria presente nos tempos da pré-escrita, em que a narrativa de um mito
o fazia subsistir justamente por contar com a liberdade de reconstruir o fato memoravel: prezando-

se assim a liberdade de invenc&o, em detrimento da fidelidade do relato “palavra a palavra™?.

“(...) é necessario sublinhar que, contrariamente ao que em geral se cré, a memoria
transmitida pela aprendizagem na sociedade sem escrita, ndo € uma memoria “palavra a
palavra”. Segundo Goody: “o0 produto de uma rememoracido exata” aparece nessas
sociedades como “menos Util, menos apreciavel que o fruto de uma evocacdo inexata”
(197723, p38). (...) A memodria coletiva parece, portanto, funcionar nestas sociedades segundo

uma “reconstrucéo generativa” e ndo segundo uma memorizagdo mecanica.*?

Ha alguma coisa nessa natureza de imprecisdo que deixa brechas para outros entendimentos e
assegura a transmissdo de um legado, de uma interpretacdo, uma comunicacao diversa da
narrativa “palavra a palavra”, ou “pedra a pedra”, se quisermos manter a metafora na

materialidade arquiteténica.

N&o casualmente, alguns poetas defendem traducdes feitas por outros poetas, ja que a traducéo é
também uma espécie de traicdo, uma vez que, para assegurar o sentido, abre mao da precisao

técnica de uma traducao oficial. E também interpretacéo e invencao.

1 \dem, p.84.



Intervencgdes

Ha dois projetos, de recuperacdo e transformacao de antigas fabricas, elaborados pelo Brasil
Arquitetura, em que a intervengdo da-se nessa perspectiva ndo s6 de apreensao e retengdo dos

dados da preexisténcia, mas sobretudo de reordenacao e reinterpretacdo desses dados.

O primeiro deles, ja mencionado, o Centro Cultural Tacaruna (Brasil Arquitetura, Recife, 2002)14,
foi resultado de um Concurso de Idéias. A intervencdo atua seletivamente. Apreende a distin¢ao

entre o bloco primitivo de maior porte e as multiplas adi¢cdes que foram sendo agregadas de modo

fragmentario e acidental.

02 O conjunto antes da intervenc¢do, vista aérea. Em: Fanucci. Ferraz, Brasil Arquitetura, p. 96.

A edificacdo principal apresenta um aspecto severo, uma sobriedade respeitavel pela regularidade
de suas fachadas, pelo seu aspecto maci¢co e por sua configuracdo volumétrica de inusitada
assimetria, em que o corpo longitudinal dividido em trés partes, tem aquela interna, mais elevada

em relacdo as extremidades, deslocada do eixo central.

O ndcleo primitivo corresponde a transformacéo de uma antiga usina de beneficiamento de cana
de agucar, em uma instalacéo industrial: uma fabrica de tecidos inaugurada em 1896. Trata-se de
um simbolo pioneiro da industrializa¢do, naquela fase inicial do periodo republicano, em uma

regido ainda marcada pela tradicdo acucareira.

2 A locugdo é mencionada por LE GOFF (1984), citando GOODY, para designar o relato histérico transmitido por registros escritos,
p.18.

3 idem, p.15

! Arquitetos: Francisco Fanucci e Marcelo Ferraz.
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03 Antigo edificio, volume principal e interior. Em: Fanucci. Ferraz, Brasil Arquitetura, p. 93.

O edital do concurso prevé um novo uso, voltado ao lazer e cultura, para o conjunto em situacao
de abandono. Mais precisamente um centro de convencfes e um centro comercial, associados a
atividades de recreacéo.

A corajosa decisdo de demolir os corpos agregados a fachada posterior valoriza o corpo principal,

em detrimento dos volumes dispares acrescidos despretensiosamente.

A liberacdo da lugar a praga-esplanada delimitada de um lado, pelo edificio antigo, agora
reconfigurado como corpo longitudinal de contornos bem definidos, e de outro, pelo novo edificio
projetado, onde estdo previstos locais administrativos, de manutencdo e de apoio aos espacos de

exposicao, além dos espacos para realizagéo de feiras e outras atividades comerciais.

Uma marquise interliga o novo ao edificio antigo.

Perspectiva. Em: Fanucci. Ferraz, Brasil Arquitetura, p. 95.
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O novo edificio afirma sua prépria identidade na paisagem como elemento contemporaneo. Sua
disposicdo longitudinal paralela ao corpo primitivo, a0 mesmo tempo que guarda distancia,
endossa a axialidade do volume preexistente. A silhueta sinuosa marca sua individualidade, mas
ndo se exibe acintosamente. Prefere desenvolver-se discretamente atras do anteparo de um

muro-jardim.

A praca tem sua funcéo simbdlica de agregacao amplificada pela instalacdo de 30 paus-mastros,
cada um pintado por um artista, representando a tradicdo das festas populares nordestinas. Uma
enorme figueira — a “arvore resistente” — foi mantida, entranhada a 6 m de muro de um dos
galpBes demolidos. Segundo os autores do projeto, representa o0 simbolo da integracao forte e

simbidtica entre a natureza e o ambiente construido.

Em outro projeto do mesmo escritério, o conjunto KKKK, cuja sigla refere-se ao nhome da
Companhia Ultramarina de Desenvolvimento Kaigai Kogyo Kabushiki Kaisha, realiza-se aquilo que
0s arquitetos qualificam como “acdo arquitetbnica”, ou seja, uma intervencdo que extrapola o
campo estrito da arquitetura. N&o se limita ao ato de projetar, mas busca a interacdo com
profissionais de diversas areas, para a realizacdo de um trabalho de alcance politico e social que
mira a articulagdo entre as demandas das comunidades — os futuros usuarios — e as ac¢fes da

administracdo publica.

Os galpbes, que abrigavam as atividades da empresa KKKK, inaugurados em 1924, constituem
testemunho expressivo da colonizagdo japonesa na regido. A instalagdo das familias foi resultado
de uma acgéo planejada de povoamento ligada a produgéo agricola, especialmente ao cultivo de

arroz.

Em 1937, a empresa fecha e vende seus bens a diversos proprietarios. Inicia entdo um ciclo de
estagnacao e abandono que vai se interromper somente apos a redescoberta do conjunto pelos
arquitetos que iniciam uma campanha de mobilizacdo da populagéo e ativacdo do poder publico

para viabilizar a recuperacao dos edificios.

A criacdo do Centro Cultural e Educacional KKKK nasce portanto da indignacdo dos arquitetos
diante da deterioracdo do conjunto, aliada a disposicdo de percorrer os 6rgdos publicos que

pudessem ter interesse na aprovacao do projeto.

O programa de uso foi elaborado em conjunto com a Prefeitura Municipal de Registro e com a
Secretaria de Estado da Educacdo de Sao Paulo, através da FDE (Fundacdo para o
Desenvolvimento do Ensino). Reline um centro de formacéo de professores da rede estadual de
ensino, um centro de convivéncia dos habitantes e o Memorial da imigracao Japonesa do Vale do

Ribeira.
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O antigo edificio de beneficiamento de arroz foi transformado em Memorial. Esse uso foi
estabelecido a partir de um movimento de apoio que foi se afirmando pouco a pouco, por parte da
populacéo residente, ao longo do processo de recuperacéo das construgdes.

Implantados & margens do rio Ribeira de Iguape, préximos do primitivo porto de Registro — nucleo
urbano cuja origem, no passado colonial, esteve ligada a existéncia de um posto de controle para
a cobranca de impostos sobre a atividade de mineracdo — os edificios apresentam acessos
voltados para ambos lados: para o rio e para a cidade. Cumprem assim, com eficiéncia, tanto a

funcdo de receber e armazenar a producado agricola a ser beneficiada, quanto a de distribui-la ao

mercado consumidor por via fluvial.

05 Porto Fluvial, ¢.1920. Em: Fanucci. Ferraz, Brasil Arquitetura, p. 45.

O conjunto é constituido por quatro corpos iguais enfileirados (antes destinados ao
armazenamento) e um edificio mais alto (ja usina de beneficiamento do arroz e local de instalacédo
das caldeiras para movimentacdo da maquinaria), de trés pavimentos, separado dos primeiros.
Apesar de configurar uma tipologia diferente, o edificio de beneficiamento mantém uniformidade

de composi¢do com o conjunto.

O volume externo do conjunto € marcado pela contigliidade dos telhados de duas aguas (s6
rompida pela inversao da direcdo do caimento das aguas do ultimo bloco) e pela composi¢édo das
fachadas de alvenaria estrutural de tijolos macicos, deixados a vista, em que se destaca a
modulacdo das arcadas cegas escalonadas e escavadas na superficie. As aberturas de

iluminagdo e ventilacdo limitam-se a parte superior dos arcos plenos, situadas acima das

bandeiras das portas de correr.

Internamente é visivel a estrutura de sustentagdo da cobertura formada por tesouras metéalicas

apoiadas em esteios de ferro.
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A ligacdo dos galpdes entre si e com o edificio de beneficiamento se fazia por um extenso
alpendre que corria desde o primeiro galpdo, até a entrada do prédio mais alto. A nova cobertura
reconfigura a comunicacdo entre os blocos na medida em que se interliga a marquise se

desenvolve em toda a extenséo dos galp8es enfileirados, como redesenho dos antigos alpendres

Ligacdo mantida assegurada por uma nova materialidade.

08 Antigo alpendre. Em: Fanucci. Ferraz, Brasil Arquitetura, p. 48. Marquise, acervo do escritdrio.

A intervencdo deteve-se portanto no reconhecimento da expressao arquiteténica do conjunto dos
quatro edificios contiguos e na separacéo destes em relagao ao corpo mais alto, onde se instalou
0 Memorial. Um bloco de menor dimensdo, que se interpunha entre esses dois grupos de
edificacdes, foi demolido para dar lugar a uma nova marquise de concreto que recupera o valor do

vazio existente antes da construcdo daquele corpo extemporaneo. Os elementos novos tém a

marca da contemporaneidade.

Bloco menor demolido (no centro da imagem). Marquise de ligagdo. Em: Fanucci. Ferraz, Brasil
Arquitetura.
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O projeto de reforma da Agéncia Central e Espaco Cultural dos Correios (Una arquitetos, S&o
Paulo, 1997/ em construcdo)™ trabalha também dentro desse universo de “rigor livre”. Reconhece
no antigo edificio aqueles aspectos relevantes que foram destituidos na sequéncia de
transformacdes ocorridas, fundamentalmente os vazios que configuravam continuidade vertical e
a identificacdo do corpo lateral menor e mais baixo conectado por duas pontes. Na interpretacéo
do edificio ampliam esses vazios potencializando-os, nessa medida Iéem o que |4 estiq, mas
transformando num novo espaco. Além disso propde acesso pelo beco do Piolim as atividades do

Centro Cultural.

“A permeabilidade do edificio, traco forte em nossa proposta, manifesta o desejo de
estender o espaco publico ao seu interior e conta com a pluralidade original de seus
acessos|...]JHistoricamente, a prépria posi¢ao geografica do edificio, situado numa vertente
do vale, definiu que esses acessos se fariam por trés cotas distintas. A acomodacédo do
edificio a essa topografia € que sugere fortemente que os acessos devem oferecer ao

passante a continuidade do percurso.”®

As operacbes de demolicdo, aparecem no memorial, indicadas com clareza, demonstrando
atencdo na intervencao tanto no que tange a adicdes como a subtra¢des, enquanto aspecto a ser

definido com rigor e critério:

“A leitura das qualidades especificas do edificio norteiam as interven¢des tanto nas construcdes

quanto nas demolicdes.”’

!5 10 jugar no Concurso Nacional de Arquitetura para Preservacdo do Patrimdnio Historico, Atualizagdo Tecnoldgica e Criagdo de
Espaco Cultural. Arquitetura: Ana Paula Gongalves Pontes, Catherine Otondo, Cristiane Muniz, Fabio Rago Valentim, Fernanda
Barbara, Fernando Felipe Viégas. Restauro: Antonio Luiz Dias Andrade [In memorian] e Beatriz Mugayar Kihl.

Texto extraido do memorial de projeto, janeiro de 1997, documento Una arquitetos.

idem ibidem
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08 Plantas do Correio, antes e depois da reforma. A imagem superior esquerda sobrepde as duas

fases permitindo reconhecera operacéo. Acervo do escritério Una arquitetos.

O projeto foi estruturado através da criagdo de um grande vazio central a partir do qual se
articulam todos os espacos. Esse grande vazio resulta da unido e ampliacdo de dois vazios
menores, preexistentes: uma clarabdia que no projeto original cobria um vao que existia entre
todos os andares (parcialmente obliterados no momento do concurso) e uma area externa de
ventilagdo entre o bloco lateral (ocupado pelos telégrafos, com entrada independente
originalmente pela Avenida Sao Jo&o) e o corpo principal do edificio. Essa operacao significou a
dissolucdo do miolo do edificio (justamente aquele territério mais indistinto e varidvel entre

andares) permitindo uma geometria mais definida que se configura em torno desse vazio.
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. Corte longitudinal, onde se pode ver a conexdo proposta organizada pelo vazio central e pelo novo

pétio entre o edificio e a cidade. Acervo do escritorio Una Arquitetos.

Uma decisdo que se constitui em aspecto fundamental no partido adotado, uma vez que organiza
as travessias possiveis entre os diferentes niveis, inclusive urbanos, e a visibilidade do corpo
principal do edificio. Edita eliminando os ruidos e transforma um corpo original fragmentario num
corpo transparente e preciso. Menos literal em relagcéo as sucessivas transformacdes realizadas e

mais fiel a uma potencialidade existente naquela primeira construcao.

A segunda operacdo de apagamento ocorre em relacdo ao patio do Piolim, como é agora
denominado. A demolicéo dos acréscimos do “fundo do lote” possibilita transformar a chegada do
beco do Piolim numa praca. Nova frontalidade, agora de outra natureza, acesso ao Centro
Cultural (novo uso). O vazio lateral existia antes de ser coberto, a limpeza da fachada e adocéo de
uma cobertura e pisos translicidos permitem rever aquela fachada originalmente desnudada,

encontrada encoberta.

Patio do Piolim e vazio lateral com piso e clarabéia de vidro.
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A terceira operacao corresponde a recuperacdo da area aberta que existia entre o prédio principal
e 0 bloco secundario de menor altura, no momento do concurso desaparecidas. Vazios que
permitem distinguir o corpo lateral menor, conectado por meio de passadicos no nivel do

mezanino.

Operacdes fundamentais amparadas nas recomendacdes constituidas pela analise do edificio
elaborada pela equipe de restauro. No memorial para o concurso escrito por Antdnio Luiz Dias de

Andrade, essa diretriz aparece com clareza:

“O bem cultural encontra-se internamente bastante desfigurado em decorréncia das
inimeras reformas empreendidas no tempo, todavia, acha-se integro em suas feicbes

externas.

Impde-se, assim, promover a conservacao e a restauracdo de suas fachadas externas com
o possivel rigor, recompondo elementos, porventura deteriorados, restituindo-lhes o

tratamento atribuido pelo projeto original do Escritério Técnico de Ramos de Azevedo.

Os espacos internos admitem e aconselham (sic) uma maior flexibilidade, assegurando-se
contudo, o respeito e a conservacdo dos componentes primitivos remanescentes e a

valorizac&o de seus espacos nobres e notaveis.”®

A forca desse projeto ocorre sobretudo pela liberdade com que ele edita o que encontra. Sem se
ater especificamente a uma fidelidade a forma primitiva ou a exigéncia de se conservar cada

passagem historica, na verdade reinventa o edificio para que ele receba sua transformagéo.

Uma arquitetura que transforma e preserva simultaneamente. E transforma justamente por se

reconhecer como parte de um processo histérico. Dialogo de tempo e ndo submissao.

“A melhor defesa de uma arquitetura histdrica auténtica é o complemento de uma auténtica

arquitetura contemporanea™®

O projeto desse modo reinventa a espacialidade do antigo edificio, configurando uma arquitetura
que trabalha dentro das premissas de seu tempo histérico sem entretanto abstrair a beleza

daquilo que |a estava.

O Centro Universitario Maria Antbnia — Instituto de Arte Contemporanea (Una Arquitetos, Séo
Paulo, 2002/ obras em andamento)®, configura uma significativa continuidade espacial entre
edificio e cidade. Gesto reiterado e consciente de arquitetos que sabem que os termos publicos

dos espacos precisam ser recolocados:

8 Memorial de Projeto apresentado no Concurso para a reciclagem do prédio da Agéncia Central dos Correios em Sao Paulo. Janeiro
de 1997. O edificio do Correios e Telégrafos foi inaugurado em 1922 e o concurso ocorrido em 1997.

¥ SORKIN, p15

% Arquitetos: Cristiane Muniz, Fabio Valentin, Fernanda Barbara, Fernando Viégas.
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“O projeto que apresentamos tem como questao central afirmar a dimensao publica desses
edificios. A incorporacéo do edificio Joaquim Nabuco ao espaco cultural do Rui Barbosa
permitiu a unido dos seus recuos laterais, definido um espaco mais generoso de ligacao
entre os dois prédios e seus usos. O mais relevante, no entanto, foi a abertura desse
espaco livre para a rua, criando uma pequena praca publica que liga francamente o

conjunto ao espaco urbano.” 2

7

O conjunto é composto entdo por dois edificios (Rui Barbosa e Joaquim Nabuco) e um patio
descoberto, aberto para a rua. Dois edificios distintos, com vocacfes também distintas, passam a
fazer parte de uma nova materialidade que os une. O eixo dessa unido é dado pelo redesenho do
patio.

O edificio Rui Barbosa foi tombado pelo Conselho Municipal de Preservagdo do Patriménio
Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de S&o Paulo - CONPRESP - e pelo Conselho de
Defesa do Patrimbnio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo —
CONDEPHAAT — em 1985 (processo 23394/85), em funcdo do marcante periodo em que sediou a
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP. Importante observar que o tombamento
justifica-se sobretudo pelo valor simbdlico, do que propriamente pela qualidade arquitetdnica do

edificio. O Joaquim Nabuco, encontra-se no raio envoltério de prote¢do do imével tombado.

O novo uso, edificio sede do Instituto de Arte Contemporanea (IAC) e Centro Universitario Maria

Antonia (CEUMA) exige releitura da materialidade existente.

O projeto propGe entdo uma série de adicdes e subtracdes na redefinicdo material do espaco.
Trés novas torres de circulacao vertical e servi¢o, além de areas de apoio sao configuradas, uma
delas substituindo um anexo existente. Construidas em concreto armado aparente, evidenciam

em sua materialidade constituirem adicdes.

O patio resultante da aparentemente “simples” demolicdo de um muro existente e na ampliacdo e
redesenho do seu acesso que permite vencer o desnivel. Onde antes estava uma porta de servico
€ uma escada correlata, agora ocorrem o patio/praca e a circulagéo por passarela e rampas que
contornam esse vazio. O espaco residual entre os edificios ganha novo uso e dimenséo publica.
Constituido como uma praca em dois niveis, configura a conexao do conjunto. A praca superior
abre-se para a rua e encaminha o acesso ao edificio Joaquim Nabuco. A praca rebaixada

assegura continuidade externa ao teatro proposto.

# texto extrafdo do memorial de projeto, outubro de 1997, p.3.
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“Eliminar o muro entre os edificios e requalificar os espacos livres pode representar uma
ligacdo mais generosa do conjunto com a via publica, com a cidade — o que imaginamos ser
um fator positivo para as atividades do Centro Universitario ou a contribuicdo de um projeto
para a memdria de um movimento académico, cultural e politico que teve sede a rua Maria

Antonia” %

11 Edificios existentes, apagamentos, adi¢des, novo espaco.

A operacao € simples o resultado € uma radical transformacao daquele territorio. Trabalha a partir
de uma memoria dos fatos historicos e ndo s6 da materialidade da arquitetura. Reconhece no
edificio Maria Antbnia a forca de um lugar significativo na luta politica do pais. Ali a “rua”
correspondia ao territério de enfrentamento e resisténcia, ampliar a rua é de certo modo reiterar a

sua forga.

2 idem ibidem, p.13
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Manifestagdes na Rua Maria Antdnia. Acervo: Una arquitetos.

Um aspecto delicado desse projeto é a forma com que os arquitetos revelam a substituicdo da
fachada no edificio Joaquim Nabuco, originalmente uma fachada eclética (de 1928) substituida
numa das transformagfes por que passou o edificio por uma fachada em estilo art-déco (em
1936)%.

A operacao de subtracdo retoma a dimenséo do edificio original, revelando uma fachada lateral
encoberta nos acréscimos, mantida como uma pele. A antiga varanda, recuperada, protege o
novo acesso do edificio. Pelo vdo da fachada redesenhada em estilo déco pode-se vislumbrar o

acesso e reconhecer a transformacéo ocorrida (de adi¢do e agora de subtracao).

s Fachada em 1928, fachada em 1936, fotografia de obra com a subtracédo feita que evidencia a
fachada como pele

% Conforme memorial de projeto, p.7 e p. 8.
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Dificil invencao

Os quatro projetos analisados nesse texto foram escolhidos por evidenciarem demolicdes
consideradas oportunas e necessarias em nome do reconhecimento de valor do antigo edificio e
da necessidade de renovacao para o novo espaco. Enfrentam o desafio de uma dificil invencéo: o

reconhecimento de que a memdria pressupde ndo s6 a ordenacdo dos vestigios mas também

uma releitura deles.?

Atentos a especificidade de cada um, que necessariamente traz em si ndo sO particularidades
materiais, mas também significacdes histéricas nas antigas experiéncias ocorridas, 0s quatro
projetos entretanto permitem aproximacao justamente por sua competéncia na edi¢cdo de um fato
histérico e na liberdade rigorosa com que operam essa edicdo. Sendo assim, atribui-se a memoéria

a liberdade necesséaria na releitura dos fatos.

As “demolicdes” ou “apagamentos” significam aqui poder revelar a l6gica de preservacao implicita
nesses projetos. Nessa perspectiva, o legado de um tempo ao outro é criteriosamente analisado,
tendo em vista que preservar pressupde decidir o que manter como lembranca e também o que

esquecer. E, considerando que:

“ [...] Tornar-se senhores da memodria e do esquecimento é uma das grandes
preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as
sociedades histdricas. Os esquecimentos e os siléncios da histéria sao reveladores desses

mecanismos de manipulacéo da meméria coletiva™

Dai a importancia de documentar os processos que explicitam os apagamentos e 0s critérios que
os definiram. Além, naturalmente da desejavel transparéncia que faz com que a evidéncia de
decisBes tomadas possam configurar um tecido mais amplo, e coletivo, quer a proposito do

esquecimento, quer a propésito da recordacéo.

24 mais a esse respeito ver Le Goff.

“O processo da memdria no homem faz intervir ndo sé a ordenacao de vestigios, mas também a releitura
desses vestigios” Citando (Changeux, 1972, p. 356) p.11.
% ibidem , p. 13
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