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A PIRAMIDE MODERNA DO LE GRAND LOUVRE E O MUSEU CLASSICO DO
LOUVRE

RESUMO

O objetivo deste artigo € discutir as relacdes estéticas formais e simbdlicas entre a Piramide do Le Grand
Louvre, em seu estilo moderno, e 0 Museu do Louvre antigo, em seu estilo classico, que constituem o maior
museu de arte do mundo. Também, sdo explorados, antes e apds a Piramide, o uso dado a praca do
Louvre, a Cour Napoledn, e ao seu espaco interno, a clareza de acesso ao museu e a facilidade de
orientagdo espacial no seu interior, e o papel do museu como referencial urbano e elemento constituinte da
imagem de Paris. Museus tém se tornado um dos mais, sendo o mais privilegiado dos tipos arquitetdnicos
guanto a funcdo. Como locais de aquisicdo de conhecimento e apreciagdo estética através de obras de
arte, os museus devem fornecer ao publico os meios necessarios para tal. Provavelmente, a Piramide do
Le Grand Louvre, seja 0 mais conhecido e o mais ambicioso dos grandes projetos que fizeram parte do
programa do antigo presidente francés Francois Mitterrand de producdo de monumentos modernos que
simbolizassem o papel central da Franca nas artes, politica, e economia mundial no final do século vinte. O
projeto tinha como objetivo reorganizar 0 museu e disponibilizar os espacos e equipamentos necessarios
para o funcionamento de um grande museu urbano, oferecendo aos visitantes uma recepcao centralizada e
abrindo-se para a cidade através da Piramide. Esta, o simbolo do projeto e a entrada principal, € formada
por um intrincado e engenhoso conjunto de triangulagGes com conexdes, hastes e cabos metalicos que
sustentam os painéis de vidro em forma de losango, caracterizando uma textura. Contudo, visGes
conflitantes existem ou existiram sobre a adequacgdo da adi¢do realizada ao antigo Museu do Louvre na
forma da Pirdmide do Le Grand Louvre, realizada de 1983 a 1993 pelo arquiteto leoh Ming Pei.
Controvérsias surgiram ja na sua apresentacao, muitas das quais, provavelmente, em funcao do fato de que
gualquer insercao seria considerada abominavel por aqueles que sustentam como sagrado e intocavel a
integridade da presenca classica do Louvre, e talvez, também em relacdo a idéia de profanacao associada a
prépria Piramide que estaria sendo conspurcada ao ser localizada junto ao antigo Louvre. Entretanto,
parece que o tempo tem reduzido as criticas a Piramide do Le Grand Louvre e salientado as suas
qualidades arquitetbnicas e urbanas. Por exemplo, a Piramide tem sido considerada por alguns como um
legado extraordinario de Pei ao modernismo e sua simplicidade e transparéncia tem sido ressaltada como
uma solucdo adequada, estabelecendo, sem ser agressiva e tampouco submissa, um contraste e um
complemento disciplinado em relagdo ao Louvre classico. Neste sentido a discussdo dos aspectos
propostos, com base na literatura sobre estética e uso dos espacos, sobre museus e o proprio Louvre, além
das observacodes realizadas in loco, sugere, por exemplo, que, em muito, a Pirdmide do Le Grand Louvre
vem a contrariar 0s seus detratores, caracterizando-se como uma intervencdo moderna que coexiste com a
pré-existéncia classica, valorizando a identidade de ambos e qualificando o Louvre como um museu do
século XXI.

Palavras-chave: museu, Piramide do Le Grand Louvre, arquitetura moderna

ABSTRACT

The objective of this paper is to discuss the formal and symbolic aesthetic relationships between the Pyramid
in the Grand Louvre, in its modern style, and the old Louvre Museum, in its classic style, that constitutes the
largest art museum in the world. Additionally, the use given to the Louvre quadrangle, the Cour Napoleén,
and to its internal space, the intelligibility of access to the museum and the easiness of spatial orientation in
its interior, and the role of the museum as urban landmark and an element constituent of the image of Paris,
are explored before and after the Pyramid. Museums have become one of the most or the most privileged
architectonic type regarding function. As places of acquisition of knowledge and aesthetic enjoyment
through works of art, museums have to deliver to the public the necessary means for that. Probably, the
Pyramid of the Grand Louvre, is the most well known and the most ambitious of the grand project that were
part of the program of the previous French president Francois Mitterrand of modern monuments production
that symbolize the central role of France in the arts, politics, and world economy at the end of the twenty
century. The project objective was to reorganize the museum and deliver the necessary spaces and
equipments for the functioning of a great urban museum, offering visitors a centralized reception and
opening to the city trough the Pyramid. This, the symbol of the project and the main entrance, is constituted
by an intricate and ingenious ensamble of triangulations with metal connections, rods and cables that
support the glass panels in lozenge form, characterizing a textured composition. Nevertheless, there are or
there were conflicting visions regarding the adequacy of the addition made to the old Louvre Museum in the
form of the Pyramid of the Grand Louvre, realized between 1983 and 1993 by the architect leoh Ming Pei.
Controversies existed emerged yet in its presentation, many of which probably due to the fact that any
intervention would be considered abominable by those who sustain as sacred and untouchable the integrity
of the Louvre classical presence, and perhaps, also in relation to the idea of profanation associated to the
pyramid, that would being violated when located closed to the old Louvre. However, it appears that time has



reduced the critics to the Pyramid of the Grand Louvre and highlighted its architectural and urban qualities.
For example, the Pyramid has been considered by some people as an extraordinary legacy from Pei to the
modernism and its simplicity and transparency have been emphasized as an adequate solution, establishing
a contrast and a controlled complement to the classical Louvre, without being aggressive nor submissive. In
this sense the discussion of the proposed aspects, based on the literature about the aesthetics and use of
spaces, about museums and the Louvre itself, besides the observations made in loco, suggest, for example,
that the Pyramid of the Grand Louvre contradicts its detractors in relation to many aspects, characterizing
itself as a modern intervention that coexists with the classical pre-existence, valuing the identity of both and
qualifying the Louvre as a museum of the twenty first century.

Keywords: museum, Pyramid of the Grand Louvre, modern architecture



A PIRAMIDE MODERNA DO LE GRAND LOUVRE E O MUSEU CLASSICO
DO LOUVRE

INTRODUCAO

O nascimento e a evolu¢cdo dos museus da-se através das colecBes privadas e publicas e dos
estudos das obras e critérios de apresentacdo (p.ex. MONTANER, 2003). Os museus se afirmam
como instituicdo publica no século XIX e como local de atracdo de massas, de participacdo ativa
destas no sentido de interacdo com os museus, € de consumo em restaurantes, cafés, lojas e
livrarias, no inicio deste século, constituindo-se num lugar tipico da cidade contemporanea (p.ex.
MONTANER, 2003, p.148). Museus tém se tornado um dos mais, sendo o mais privilegiado dos
tipos arquitetbnicos quanto a funcdo. Como locais de aquisicdo de conhecimento e apreciacao
estética através de obras de arte, os museus devem fornecer ao publico 0s meios necessarios
para tal. Bresc-Bautier (2003, p.66), curadora-chefe do Patriménio Nacional da Franca e
encarregada da historia do Louvre desde 1989, ressalta que: ‘Como um lugar de conhecimento, a
principal funcdo do museu é mostrar obras de arte. Ele também deve fornecer ao publico os
meios necessarios para a compreensao das obras, enquanto, a0 mesmo tempo, considerar a sua

diversidade.’.

Provavelmente, a Piramide do Grande Louvre, seja 0 mais conhecido e o mais ambicioso dos
grandes projetos que fizeram parte do programa do antigo presidente francés Francois Mitterrand
de producdo de monumentos modernos que simbolizassem o papel central da Franca nas artes,
politica, e economia mundial no final do século vinte. O projeto tinha como objetivo reorganizar o
museu e disponibilizar os espacos e equipamentos necessarios para o funcionamento de um
grande museu urbano, oferecendo aos visitantes uma recepcao centralizada e abrindo-se para a
cidade através da Pirdmide. Esta, o simbolo do projeto e a entrada principal, é formada por um
intrincado e engenhoso conjunto de triangulacBes com conexdes, hastes e cabos metéalicos que
sustentam os painéis de vidro em forma de losango, caracterizando uma textura. Contudo, visbes
conflitantes existem ou existiram sobre a adequacdo da adicdo realizada ao antigo Museu do
Louvre, 0 mais antigo do mundo, originalmente foi um castelo no século Xll construido para
defender Paris enquanto o Rei Felipe-Augusto partia para as Cruzadas; foi um palacio a partir de
1360, e se tornou um museu nos dois Ultimos séculos, sendo aberto ao publico em 1793 e
incluindo a totalidade do palacio como museu somente a partir de 1993 (p.ex., BRESC-BAUTIER,
2003). A adicdo na forma da Piramide do Grande Louvre foi realizada de 1983 a 1993 pelo
arquiteto leoh Ming Pei, sob encomenda do presidente Francois Mitterrand (p.ex., ALLAIN-
DUPRE, 1989). Controvérsias surgiram ja na sua apresentacio (p.ex., BRESC-BAUTIER, 2003),
muitas das quais, provavelmente, em funcdo do fato de que qualquer insercao seria considerada
abominavel por agueles que sustentam como sagrado e intocavel a integridade da presenca
classica do Louvre, e talvez, também em relagdo a idéia de profanacdo associada a propria

Pirdmide que estaria sendo conspurcada ao ser localizada junto ao antigo Louvre. Entretanto,

1



parece que o tempo tem reduzido as criticas a Piramide do Grande Louvre e salientado as suas
gualidades arquitetbnicas e urbanas. Por exemplo, a Piramide tem sido considerada por alguns
como um legado extraordinario de Pei ao modernismo e sua simplicidade e transparéncia tem sido
ressaltada como uma solucdo adequada, estabelecendo, sem ser agressiva e tampouco
submissa, um contraste e um complemento disciplinado em relacdo ao Louvre classico. Neste
sentido a discussdo dos aspectos propostos, com base na literatura sobre estética e uso dos
espacos, sobre museus e o proprio Louvre, além das observacdes realizadas in loco, sugere, por
exemplo, que, em muito, a Piramide do Grande Louvre vem a contrariar 0s seus detratores,
caracterizando-se como uma intervencdo moderna que coexiste com a pré-existéncia classica,

valorizando a identidade de ambos e qualificando o Louvre como um museu do século XXI.

Portanto, o objetivo deste artigo é discutir as relacdes estéticas formais e simbdlicas entre a
Piramide do Grande Louvre, em seu estilo moderno, e o0 Museu do Louvre antigo, em seu estilo
classico, que constituem o maior museu de arte do mundo. Também, séo explorados, antes e
apls a Piramide, o uso dado a praca do Louvre, a Cour Napoledn, e ao seu espaco interno, a
clareza de acesso ao museu e a facilidade de orientacédo espacial no seu interior, e o papel do

museu como referencial urbano e elemento constituinte da imagem de Paris.

RELACOES ESTETICAS FORMAIS E SIMBOLICAS ENTRE A PIRAMIDE DO LE
GRAND LOUVRE E O MUSEU DO LOUVRE ANTIGO

Em janeiro de 1984 ¢é dado inicio a controvérsia sobre a Piramide do Grande Louvre:

‘Essa versdo moderna e transparente de uma configuracdo sagrada, assim concebida por
leoh Ming Pei para representar o “centro de gravidade” do novo museu — e dar a0 mesmo
tempo alguma respiracao as imensas infra-estruturas da Cour Napoléon — desencadeia uma
tempestade académico-politica cuja violéncia lembra as querelas suscitadas em suas
épocas, pela Torre Eiffel ou o Centro Beaubourg.’” (ALLAIN-DUPRE, 1989, p.76).

Embora tenham havido protestos contra a implantacdo da Piramide na Cour Napoledn (p.ex.,
ALLAIN-DUPRE, 1989), protestos estes que ultrapassaram as fronteiras francesas, tem sido
também mencionado que a escala da Piramide de vidro é ‘... modesta e minimamente
perturbadora em termos estéticos, bem menos do que temiam muitos opositores.’” (p.ex.,
GHIRARDO, 2002). Kimball (1989, p.58), um frequente colaborador da ‘Architectural Record’,
depois de contrariedades e duavidas iniciais sobre a inclusédo da Piramide, escreve ao visitar o
novo Louvre: ‘... este projeto ambicioso € uma das grandes estérias de sucesso na arquitetura

contemporanea’. Miguel Angel Roca (2005, p.133) expressa a sua reagao positiva desta forma:

A natureza e o efeito da intervencéo re-encantaram o0 museu, o obrigaram a atualizar-se ao
longo dos anos 90. As novas salas, as salas recicladas e os critérios acertados de exibicéo
aplicados transformaram uma obra histérica em outra, histérica e contemporénea, rigorosa,

lidica e minima, uma vez que estabeleceram novos critérios de intervencao patrimonial.



Bresc-Bautier (2003, p.64) ressalta que a ‘... piramide de vidro, trabalho de |.M. Pei, cuja
integragcdo no coracdo de uma praca histérica foi, depois de controvérsias improficuas,
reconhecida como exemplar.’” O publico manifestou a sua reacdo positiva frente ao projeto de
Grande Louvre através da popularidade do mesmo em termos de uso (p.ex., ROCA, 2005;
ROBERT, 1994). Ainda, na primavera de 1988 ‘... a piramide do Louvre, adotada pela opinido
publica, ja consta do rol das proezas técnicas do patriménio parisiense.’ (ALLAIN-DUPRE, 1989,
p.76).

A Piramide do Grande Louvre pode ser classificada como reforma do tipo ampliacdo agregando
um volume ao edificio existente e como um exemplo de intervencdo minimalista, em funcdo de
sua forma definida, simples, com uma geometria bésica, que explora os recursos tecnolégicos
remetendo a corrente estética do minimalismo, e de conseguir o maximo de transformacéo e
reestruturacdo do museu existente com o minimo de elementos formais no exterior (p.ex.
MONTANER, 2003, p.50; ZEIN, 1991a). A Piramide (Figura 1) tem 21,60 metros de altura e 35
metros de lado da base quadrada, com um angulo de 51°.7’, sendo as quatro faces, estruturadas
como grelhas suportadas nos cantos, constituidas por 612 painéis de vidro laminado com alto
nivel de transparéncia na forma de losangos e triangulos que se apGiam em cabos e 128 vigas
trelicas cruzadas (32 em cada face), em aco inoxidavel, paralelas as arestas formadas pelas faces
da Piramide (p.ex., REBELLO et al, 2000; ALLAIN-DUPRE, 1989). A qualidade estética da
composicdo caracterizada por uma textura de losangos e tridngulos, pela transparéncia, pela

leveza e ordem do sistema estrutural, além do alto nivel de execuc¢do e acabamento, tem sido
reconhecida (p.ex., KIMBALL, 1989).

Figural Pirdmide do Grande Louvre

Com relacdo as suas dimensdes, a percepcdo € de que se a Piramide fosse maior, viria a se
salientar em demasia vindo a obstaculizar o Louvre antigo, se fosse menor, viria a ser pouco
significante. Assim, parece que as dimensdes adotadas por Pei, propiciam o equilibrio necessério
entre 0 Louvre estabelecendo, sem ser agressiva e tampouco submissa, um contraste e um

complemento disciplinado em relagdo ao Louvre classico. A idéia de contraste diz sobre relages



de oposicao de maneira que as caracteristicas individuais sejam ressaltadas (p.ex., REIS, 2002).
Neste sentido, a Piramide do Grande Louvre vem a enfatizar os atributos formais do Louvre
classico devido a relacdo de oposi¢ao entre a transparéncia e simplicidade formal do primeiro e a
opacidade e complexidade do segundo. Simplicidade significa um namero reduzido de elementos
enquanto complexidade significa um ndmero expressivo de elementos na composicao
arquitetbnica (p.ex., REIS, 2002). Ainda, ao contrario, por exemplo, de um cubo e de seu perfil
guadrado, o volume e o perfil triangular da Pirdmide favorecem a continuidade visual e a
percepcdo do Louvre classico, auxilia na relacdo de oposicdo com o perfil retangular deste,
contrapondo o vértice da Piramide e verticalidade sugerida com a linha horizontal do perfil do
Louvre. A qualidade estética da relacdo da Pirdmide com o Louvre classico também pode ser
constatada durante a noite (Figura 2). O embaixador Francés Emmanuel de Margerie, ex-diretor
dos museus franceses, e antigo morador de um apartamento no Louvre, declara (em ALSOP,
1989, p.29):

‘Quando nos vivemos 14 ... o Louvre era como algum tipo de ilha perdida no Pacifico & noite.
Ele estava totalmente morto; ndo havia nenhuma vida nele, somente toda uma milha
quadrada de escuriddo bem no centro de Paris. Mas agora a piramide de |.M. Pei esta
iluminada — com seiscentos spots ou tanto — fazendo toda a arquitetura do Louvre brilhar a

noite. Ela reviveu o centro de Paris.’

Figura 2 Piramide do Grande Louvre e o Museu Classico



As passagens através das alas do Grande Louvre possibilitam a visualizagdo da Piramide com
novos estimulos visuais criados pelo contraste entre o baixo nivel de iluminac¢éo natural no interior
das mesmas e a Piramide iluminada naturalmente (Figura 3).

Figura 3 Vista da Piramide do Grande Louvre através das passagens pelas alas

A transparéncia da Piramide permite ndo s0 a visualizagdo do antigo museu através de uma nova
perspectiva, mas também a visualizacdo para o seu interior (conectando exterior e interior) assim

como a visualizagdo do interior para o exterior com vistas exclusivas, vistas estas anteriormente
inexistentes (Figura 4).
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Figura 4 Visuais a partir do interior da PirAmide do Grande Louvre

Comparando-se a figura 2 com a figura 5 pode-se verificar que, em funcdo das grandes

dimensdes horizontais e da repeticdo dos elementos, que quando observado isoladamente o
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Louvre Classico tende se a ser bem menos estimulante visualmente do que quando observado em
conjunto com a PirAmide. Logo, também é perceptivel o estimulo visual criado a partir da inclusdo

da Pirdmide, qualificando esteticamente a nossa experiéncia espacial.
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Figura5 Louvre classico
O USO DADO A PRACA DO LOUVRE, ANTES E APOS A PIRAMIDE

O uso de um espago aberto € um indicador de sua maior ou menor adequacao; assim, espagos
com maior uso seriam espagos mais satisfatérios, enquanto espagos com menos Uso OU Sem uso
seriam insatisfatérios. Antes da Piramide, o uso dado ao espaco aberto da ‘Cour Napoledn’ era
bastante limitado, sendo inexistente, conforme foi possivel observar in loco. N&o havia uma
atracdo estética tampouco uma razao funcional que atuasse como catalisador. Entretanto hoje, a
praca do Grande Louvre atua como um atrator em si mesma, na medida em que atrai transeuntes
(Figura 6), mesmo que eles ndo entrem no museu, transeuntes estes que utilizam o espaco aberto
como local de socializagdo e lazer (ver, p.ex., STERNBERG, 2002). Tal carater de socializacéo e
lazer é reforcado pela existéncia dos espelhos d’agua e do tratamento dado as suas bordas que
servem como bancos. Portanto, o espaco da praga do Louvre (‘Cour Napoléon’) foi valorizado,

tornando-se um espago mais satisfatorio com a inclusdo da Pirdmide do Grande Louvre.

Figura 6 Uso dado a praca (Cour Napole6n) do Grande Louvre



ESPACO INTERNO, A CLAREZA DE ACESSO AO MUSEU E A FACILIDADE DE
ORIENTACAO ESPACIAL NO SEU INTERIOR

O acesso ao Louvre classico ndo possuia uma clareza que se refletisse numa hierarquia
compositiva facilmente percebida ao longo das extensas alas que o compdem. A Piramide do
Grande Louvre vem a criar uma clara hierarquia de acesso (Figura 7), tornando-o bem mais
legivel do que o acesso anterior. GHIRARDO (2002, p.241) menciona que a Piramide ‘... ofereceu
aos visitantes uma entrada original para as novas instalacdes subterrédneas, banhou a area de
entrada com luz natural ...". Ao encaminhar os visitantes para baixo, 0 acesso ao Louvre, através
da Piramide, reverte 0s acessos a antigos museus através de escadas que encaminham os
visitantes para cima (p.ex., CARRIER, 2003).

Criticas de que a Piramide teria provocado extensas filas (ver, p.ex. GHIRARDO, 2002) talvez nao
considere o provavel aumento de turistas em funcdo do maior poder de atragdo de visitantes do
Grande Louvre assim como do proprio aumento da atividade turistica verificada em todo o mundo,
principalmente na Franca (logo em Paris), um dos paises que mais atraem turistas. Isto se
confirma pela declaracéo:

‘O vasto numero de visitantes geralmente ocasiona longas filas durante os longos finais de
semana da estacdo turistica que comec¢a na primavera e continua durantes os meses de

julho e agosto. A principal entrada através da piramide cria congestionamento que néo tem

sido realmente reduzido pela abertura de uma segunda porta.’ (Bresc-Bautier, 2003, p.66-
67).

Figura7 Acesso a Piramide e ao Grande Louvre

Conforme uma pesquisa francesa, divulgada em 1986, em torno de 75% dos visitantes de um
museu eram turistas (p.ex., MONTANER, 1991). Montaner (1991, p.35) ressalta que ‘...a cultura
atual das viagens dentro do turismo de massas esta estreitamente ligada a visitas aos museus.’.
O Louvre se enquadra na categoria de museu nacional e ndo local, com gestdo estatal, grandes
cole¢cdes nacionais de arte produzidas ndo s6 na Franca, identidade nacional, arquitetura
monumental de extensas edificacfes, e grande poder de atracdo de turistas (p.ex., ZEIN, 1991b).
Logo, quando existem, as filas parecem estar relacionadas ao grande nimero de visitantes, parte



expressiva dos quais composta por turistas, 0 que vem atestar o sucesso e o poder de atragdo do
Grande Louvre.

Por outro lado, Bresc-Bautier (2003, p.64) comenta que ‘A questdo era oferecer aos visitantes
uma recepcgdo centralizada e confortavel, localizada no centro do edificio para permitir aos
visitantes chegarem relativamente rapido aos pontos mais distantes da visita’. O Hall Napoledo
(Figura 8), coberto pela Piramide, inclui os servigos de informagéo, orientagdo, guarda-volumes,
auditorio, livrarias e restaurantes (p.ex., BRESC-BAUTIER, 2003). Ao encaminhar os visitantes
para baixo (Figura 8), 0 acesso ao Louvre, através da Piramide, reverte 0os acessos a antigos
museus através de escadas que encaminham os visitantes para cima (p.ex., CARRIER, 2003).
Além da escada curva é possivel utilizar o elevador cilindrico que se eleva e baixa no espaco

central desta.
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Figura 8 Circulagé&o vertical no Hall Napole&o do Grande Louvre

O novo Louvre adicionou mais de 70.785 m? (650.000 pés quadrados) de espaco subterraneo,
dobrando o espaco de exibicdo (principalmente pela cobertura de varios patios internos)
respondendo aos objetivos de grande ampliagdo com pouca interferéncia visual no centro historico
de Paris (p.ex., BRESC-BAUTIER, 2003; GHIRARDO, 2002; KIMBALL, 1989). Bresc-Bautier

(2003, p.64) ressalta que ‘As alas do palacio, consideradas muito distantes para serem



alcancadas a pé, foram excluidas da apresentacdo das cole¢bes e foram reservadas para
servi¢os.”. A passagem subterrédnea entre o Louvre e as Tuileries, sob a ‘Cour Napoléon’ e sob a
‘Cour du Carrousel’ (Figura 13), possibilitou a incorporacéo de servigos anteriormente inexistentes
e necessarios para o funcionamento de um grande museu urbano tais como estacionamentos,
areas de carga e descarga acessiveis a caminhdes, ruas de servico internas equipadas com
elevadores de servico, salas de trabalho, vestiarios, e depésitos, além da inclusdo de espacos de
exibicdo, escritérios, restaurantes e lojas (BRESC-BAUTIER, 2003; KIMBALL, 1989).

A intervencdo também reordenou o sistema de circulagdo no museu, definindo novos percursos
através das diferentes alas (p.ex. MONTANER, 2003). Esta reordenacéo diz respeito a facilidade
de orientacdo espacial, um aspecto fundamental da organizacdo espacial, principalmente no que
diz respeito a prédios de acesso publico e de grandes dimensdes como o Grande Louvre.

Conforme expresso por Montaner (1991, p.35) que tem escrito sobre museus:

‘Uma das mais importantes condi¢des que se exigem de um complexo cultural ou um museu
€ a clareza de sua ordenacdo espacial. O visitante de um museu ou exposicao precisa de
uma primeira informagéo sobre a globalidade do espaco e da colecdo para poder selecionar
e distribuir seu tempo de visita. A clareza na forma da planta e a facil percepcdo da
totalidade do edificio trazem grandes vantagens para o visitante, inclusive quanto a questéo
da seguranca do prédio. A desorientacdo em um museu constitui uma das principais causas
de cansaco dos visitantes...uma clara estrutura interior permitird ao visitante ter sempre
nocao de sua situacdo em relacdo ao percurso global da exposi¢édo...Um caso ideal seria

aquele em que, ao entrar no edificio, ja se conseguisse uma compreensao total do interior.’.

Logo, a facilidade de orientacdo espacial do visitante ao museu é um aspecto fundamental para o
seu bem estar enquanto a dificuldade de orientacdo espacial tende a causar insatisfacéo, fadiga e
stress. Além de um sistema de referenciais devidamente distribuidos, que possibilite ao visitante
perceber onde estd em relacdo a tais referenciais, énfase tem sido dada ao fato de que a
arquitetura de museus deveria prover ao visitante uma visdo geral do espaco por onde 0 mesmo
se move, deveria ser aberta em oposicdo a falta de visibilidade e ao ‘efeito surpresa’ (p.ex.,
LEBMBRUCK, 2001, p.62-63). Argumentos também existem no sentido dos museus possuirem
uma planta clara que possibilite o visitante retornar com facilidade a alguma obra de arte, de
maneira que a apresentacdo das obras de arte fique registrada na memoria do visitante, que faca

parte do seu mapa mental (p.ex., CARRIER, 2003, p.64). Montaner (1991, p.35) comenta que:

‘O principal motivo de intervengdes recentes em grandes museus — como 0 projeto de Pei
para o Louvre (1983-89), com sua piramide de cristal no centro do grande patio — é realizar
uma total reestruturagcdo e ordenacdo das circulagbes, para ganhar em clareza e

racionalidade nos percursos.’

A orientacdo espacial no interior da Piramide do Grande Louvre da-se, inicialmente através da

clara identificacdo das galerias Denon, Richelieu e Sully (Figura 9), a partir da recepgéao no Hall
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Napoledo, que encaminham diretamente os usudrios ao interior do museu e introduzindo uma

maior ordem no sistema de circulacdo em comparacéo ao Museu antigo (p.ex. ROCA, 2005).

Figura9 Recepcéo e sinalizacdo de acesso as galerias do Grande Louvre no Hall Napoleédo

As trés piramides menores (Figuras 1, 2 e 3), com 5,28 metros de altura, além de propiciarem
iluminacdo natural para os espa¢cos no sub-solo e enriguecerem a experiéncia arquiteténica,
incluindo a possibilidade de vistas para o exterior, auxiliam na marcacdo das passagens a partir
da recepcao para as trés diferentes galerias do Louvre. Kimball (1989, p.60) salienta que ‘Pei
brilhantemente posicionou estas pequenas piramides de maneira que o0 Vvisitante possa

imediatamente se orientar em relagéo a parte do museu que ele deseja ver.'.

As pracetas ou patios, que foram cobertos com painéis de vidro suportados por leves estruturas
metdlicas, além da qualidade espacial refor¢ada pela iluminagdo natural zenital e pelo efeito desta
nas paredes internas que delimitam tais patios, tendem também a atuar como pontos de
referéncia que auxiliam na orientacdo espacial (Figura 10).

Figura 10 ‘Cour Marly’ do Grande Louvre
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Um grande publico foi atraido para a inauguracao da ala Richelieu, que inclui a cobertura do patio
ou ‘Cour Marly’ (Figura 10) com vidro e estrutura metalica por Peter Rice, e das galerias de
comércio Carrousel, sob as Tuileries, em novembro de 1993 na continuacdo do projeto do Grande
Louvre, do qual a Piramide representa a parte visivel. As reacdes positivas aos novos dois
hectares de salas de exibicdo de obras de arte suplantaram em muito as poucas reacdes
negativas, havendo um reconhecimento da qualidade funcional e estética, com foco para a
iluminag&o natural, do projeto arquitetbnico para a nova ala Richelieu: ‘Poucas pessoas estavam
preparadas para contestar o sucesso de uma arquitetura que tinha mais uma vez dado ao Louvre
orgulho de um lugar no centro de Paris.” (ROBERT, 1994, p.55). Os patios, ‘Cour Marly’ e ‘Cour
Puget’ (na ala Richelieu, a esquerda da ‘Cour Napoléon’, entre esta praca com a Piramide e a Rue

du Rivoli; Figura 13), ‘Admiravelmente cobertos por Peter Rice...’, abrigam no térreo esculturas
francesas e antiguidades orientais e oferecem um ‘...nivel perfeito de iluminacéo para as fachadas

renovadas.’ (p.ex.ROBERT, 1994, p.55).

O projeto de Pei para o Grande Louvre, no que diz respeito a iluminacdo das salas de exposicao
de pinturas no segundo pavimento da ala Richelieu (Figura 11), também tem sido julgado como
bastante adequado, permitindo um nivel de iluminagdo controlado a partir de difusores no teto

sem perturbar as cores delicadas das pinturas (p.ex.ROBERT, 1994, p.55).

Ainda, observando-se as caracteristicas das superficies internas (Figura 11) as mesmas parecem
adequadas para a exposicdo dos quadros, provendo a necesséria neutralidade das superficies
verticais de suporte das pinturas, ao mesmo tempo em que criam um ambiente esteticamente
atraente. Neste sentido, Montaner (1991, p.37,38,40) argumenta, que ‘As melhores solugdes
seriam, portanto, aquelas que outorgam carater ao ambiente arquitetbnico sem interferir na
apreciacao da obra.” ou melhor, deveria haver ‘...uma sintese [ou uma relagdo adequada]... entre
arquitetura e obra a ser exposta ['...entre as caracteristicas formais do espacgo das salas e as
caracteristicas dos objetos a serem ali instalados.’], entre continente e contetido, na tentativa de
outorgar a ambos uma igualdade de tratamento: ndo tirar da arquitetura atrativo e carater, mas
também n&o renunciar a adequada apresentacdo da obra.. Conforme mencionado por
LEBMBRUCK (2001, p.62) ‘O museu é um tipo especial de espaco no qual, além da relacéo

homem-espaco, também existe uma complexa relacdo entre espaco-objeto’.
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Figura 11 Sala de exposicao de pinturas no segundo pavimento da ala Richelieu

Ainda, a percepcdo de harmonia entre objeto e espaco é necessaria para possibilitar uma
experiéncia estética satisfatéria (p.ex., LEBMBRUCK, 2001, p.62). Também tem sido enfatizado
gue uma obra de arte quando mostrada publicamente em museus, seja como parte de uma
exibicAo permanente ou temporaria, quase nunca esti sozinha, sendo, portanto, também
considerar as relagBes entre as obras de arte expostas (p.ex., CARRIER, 2003, p.65). Estas
relacbes parecem adequadas conforme o arranjo compositivo e as caracteristicas formais dos
guadros percebidos na figura 11. Além disso, é possibilitada grande proximidade com os quadros
expostos, aspecto relevante conforme ja salientado (p.ex., LEBMBRUCK, 2001), proximidade esta
limitada pela faixa de pedra clara, que também funciona como roda-piso, e por uma quase

imperceptivel linha metélica.

Também parte do espago subterraneo do Grande Louvre, a galeria comercial conecta o espaco
aberto com a pirdmide invertida (sob a ‘Cour du Carroussel’; Figura 12) com os estacionamentos
para 6nibus de excursdes, a duzentos metros do acesso (ver, p.ex. ROCA, 2005). Esta solugéo
de projeto faz sentido na medida em que além de tirar partido do movimento natural dos visitantes
como potenciais clientes para as lojas, torna 0 caminho mais atraente, ja que os pedestres
preferem locais de circulacdo interessantes e estimulantes como aqueles com lojas alinhadas, ao
invés de caminhos vazios, com longas paredes vazias, espagos escuros e extensos espacos
vazios entre edificacbes, conforme sustentado por pesquisas, além de pelo bom senso e
conhecimento de muitos arquitetos (p.ex., STERNBERG, 2002). Ainda a piramide invertida atua
como uma referéncia formal e uma fonte de iluminacdo natural para a galeria comercial (p.ex.,
ROBERT, 1994).
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Figura 12 PirAmide invertida no interior do Grande Louvre

A qualidade estética do espaco interno também esta em conformidade com a idéia de que uma
tarefa fundamental de um museu estd em estimular e afinar a sensibilidade de seus usuarios
(p.ex., LEBMBRUCK, 2001). Assim, salienta-se a qualidade estética dos espa¢os no sub-solo
como conseqiéncia da unidade de cores e texturas dos materiais utilizados assim como do alto
nivel de detalhamento e acabamento destes, como observado, por exemplo, no Hall Napole&o

(Figuras 8 e 9) com a recepcgéao (p.ex., KIMBALL, 1989).

PAPEL DO MUSEU COMO REFERENCIAL URBANO E ELEMENTO CONSTITUINTE
DA IMAGEM DE PARIS.

Mesmo considerando que o Grande Louvre tenha respeitado as caracteristicas urbanas (p.ex.,
GHIRARDO, 2002) a Piramide atua como um objeto (uma edificacdo que se destaca formalmente
em seu contexto, positiva ou negativamente; p.ex., REIS, 2002), que se articula com 0 seu
entorno, nomeadamente, o Louvre classico (Figura 13). Desta forma cria-se um foco visual sem
gue o mesmo fique desconectado de seu contexto. Tal foco vem a reforcar o papel do museu
como referencial urbano e elemento constituinte da imagem de Paris, 0 que pode ser evidenciado
pela sua presenca constante nos cartdes postais e, provavelmente, pelas longas filas de visitantes
mencionadas anteriormente. Neste sentido é reforcado o seu papel de referencial ou marco e
atrator urbano, de foco de cultura e lazer na cidade contemporanea, papel este também
desempenhado por outros museus (p.ex. MONTANER, 2003, 1991).

Ainda, considerando o poder de atrator de publico de uma instituicdo do tipo museu de arte é
reforcada a ligacdo com o contexto urbano parisiense, com as areas comerciais, tirando partido da
facilidade de acesso para pedestres e de transporte publico ou privado (p.ex., STERNBERG,
2002). A existéncia de um conjunto de estabelecimentos inter-relacionados e complementares
que geram uma area vibrante com atividades, que por sua vez revigora cada estabelecimento, é
reforcada com um catalisador como o Grande Louvre, assim como o fato do catalisador estar
proximo a estabelecimentos comerciais potencializa o seu efeito. O museu também tende a atuar
de maneira mais eficiente como catalisador, por exemplo, do que estadios de futebol e mesmo do

gue teatros e cinemas, em funcdo da geracdo mais ou menos continua de fluxo de, relativamente,
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pequenos grupos de pedestres, minimizando o potencial para grandes congestionamentos e a
necessidade de grandes areas de estacionamento (p.ex., STERNBERG, 2002).

Figura 13 Museu do Louvre — ‘Cour Carré’ — ‘Cour Napoléon’ — parte da ‘Cour du Carrousel’

CONCLUSAO

O Grande Louvre tinha como objetivos a reorganizacdo do museu e a sua abertura para a cidade
(BRESC-BAUTIER, 2003, p.64). Bresc-Bautier (2003, p.65) ressalta que:

Se nos anos 1930-50 arquitetos atuaram em antigas estruturas sem escrupulos, a
concepcgao corrente do carater histérico de um lugar e como ele é percebido, foi modificada
consideravelmente. Reconciliando requisitos de seguranca (saidas de emergéncia,
ventilacdo para saida de fumaca, passagens largas), aqueles da conservagdo das obras
(supervisdo, umidade e temperatura, iluminacdo), e uma visita agradavel, com respeito aos
lugares historicos, € geralmente uma empreitada delicada. O museu dissimula a fungdo
original do lugar que ele ocupa, mesmo que ele preserve 0 seu aspecto exterior. Os mais
prestigiosos halls em ambos os niveis artisticos e simbdlicos foram restaurados sem
hesitacdo e consagrados a visita. Mas os imperativos técnicos requerem a cedéncia de a
priori espacos secundarios (porbes, escadas fora do caminho, sétdos, corredores). Um
museu reverenciado hoje € o resultado de todo um conjunto de escolhas sucessivas. Desde
sua instalacdo no palacio, o0 Museu do Louvre tem passado por estas reorganizacbes

inevitaveis as quais tornaram uma residéncia em um lugar publico.

O fato do Museu do Louvre ser a instituicdo cultural francesa mais visitada (BRESC-BAUTIER,
2003) vem atestar 0 seu sucesso em atrair o publico, e logo, em cumprir com 0s seus objetivos de
disponibilizar aos visitantes o0 acesso as obras de arte e 0 seu conseqiente aprendizado.
Finalizando, o Grande Louvre, considerando todo o conjunto de aspectos acima abordados parece
corresponder e mesmo ultrapassar as expectativas positivas de uma intervencgéo arquitetbnica em

gue uma piramide moderna contrasta com um museu classico. Bresc-Bautier (2003, p.66)
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enfatiza: ‘Doravante, o Grande Louvre representa um dos mais bem-sucedidos exemplos de
arquitetura palaciana convertida em um centro de lazer, educacdo e pesquisa, expressando um

museu do século vinte e um.’.
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