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Resumo

O trabalho revela haver na concepcdo do projeto diferentes fases, geralmente dois grandes momentos
mediados pelo ato mesmo da criacdo. Na primeira etapa predominam processos criativos e a busca de uma
forma governante para o projeto e, ap6s a criagdo mesma, segue-se um momento de aperfeicoamento formal
quer exige conhecimentos da arquitetura como um corpo de conhecimento organizado. Também nesse
segundo momento, o desenho, por ser linguagem, ganha autonomia estrutural e parece “andar sozinho”,
chegando mesmo a impor sua “vontade” ao autor, submetendo-o a sua estruturagcao formal e compositiva, dali
para frente. Esses diferentes momentos exigem distintas ferramentas que, se melhor desvendadas, fardo
prosperar 0s processos de ensino da arquitetura e revelar melhor o processo de concepcéo do projeto.

Abstract

This study reveals that there are two phases on the designing process intermediated by the creation. On the first
one the creation process is predominant and there are a search for the structural form. After the creation, the
design is improvement through the architecture knowledge organization. This is the second phase when the
drawing seems to get autonomy from the designer, imposing its own purpose to the author, like “walking by
itself”. The knowledge of the different designing process phases could improve the teaching process and the
conception of the designing.

Esse texto discute a existéncia de, pelo menos, dois distintos momentos na concepc¢ao do edificio,
requerendo atitudes diferentes daqueles que praticam e ensinam projeto. Esses momentos séo
mediados por outro momento-magico-criativo, nomeado de distintas formas por intelectuais e
arquitetos como Oscar Niemeyer, Alberti, Argan e Paulo Mendes da Rocha entre outros, requerendo
em cada um deles, atitudes distintas do projetista.

Conquanto tais momentos sejam embasados em processos distintos, ndo tém sido explicitados
suficientemente pelas teorias do projeto, confundindo e distorcendo o processo de concepg¢ao, por
nao adequar ferramentas para trata-los separadamente.

Quase sempre, no primeiro momento o croqui € o grande protagonista. No segundo, o projeto depois
de se revelar, ganha certa autonomia e parece impor sua légica, huma relacdo do tipo criatura-
criador, ao invés de sujeito-objeto.

Niemeyer discorre sobre seu processo de concepgao apontando varios momentos:

Meu método € simples: primeiro, tomo contato com o problema — o programa, o terreno, a
orientacdo, 0os acessos, as ruas adjacentes, os prédios vizinhos, o sistema construtivo, os materiais,
0 custo provavel da obra e o sentido arquitetbnico que o projeto deve exprimir. Depois, deixo a
cabeca trabalhar e durante alguns dias guardo comigo — no inconsciente — o problema em equacao,
nele me detendo nas horas de folga e até quando durmo ou me ocupo de outras coisas... Um dia,
esse periodo de espera termina. Surge uma idéia de repente e comeco a trabalhar. Analiso a idéia
surgida e outras que me ocorram ao fazer meus desenhos. As vezes é uma planta, um partido
arquitetbnico que prevalece, outras vezes, uma simples perspectiva que me agrada e procuro testar.
Escolhida a solucéo, inicio meu projeto,[...] Com este processo, sinto detalhes que um desenho néo
permitiria, detendo-me nos menores problemas, sentindo os espacos projetados, os materiais que
suas formas sugerem, etc. [...] Terminados os desenhos e cortes, comeco a escrever o texto
explicativo. (NIEMEYER, 2001, p.26-27).

Autores como Alberti, Argan e Schon apontam a possibilidade de passarmos, primeiro pela
concepcao e depois pela construgcdo mais precisa do objeto, ou seja, por dois momentos ao se
desenhar, insinuando diferentes desenhos.
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Argan (1973, p.24), informa-nos que, em 1472, L. B. Alberti na “De Re Aedificatéria”, oferecia
primeira definicdo de desenho, afirmando que: “O desenho é toda idéia separada da matéria; é
imagem da obra independente dos processos técnicos e dos materiais necessarios para realiza-la;
dada a invencao, se buscam os modos de realiza-la”.

O préprio Argan (1973, p.24) diz: “O desenho, entdo, representa a linha geral da obra que o artista
concebe; a solucdo técnica vem depois. A técnica pode obrigar a modificar a invencao
parcialmente”.(grifo N0ss0).

Schon ratifica a possibilidade de o desenho isolar questdes:

Algumas variaveis que estdo ligadas ao mundo da construgdo podem ser separadas umas das outras no
mundo do desenho. Uma geometria global dos prédios no local pode ser explorada sem qualquer
referéncia a métodos particulares de construcdo. A forma de um prédio pode ser considerada colocando-
se em segundo plano a questdo do material de que devera ser feito (SCHON, 2000, p.68).

Para discutir mais essas questdes entrevistamos seis arquitetos, também professores de projeto de
trés escolas paulistas de arquitetura — uma publica, uma particular e uma confessional — objetivando
pesquisar a questio. Foram cognominados de P1 a P6.*

Inicialmente transparecia dissenso entre eles em relacdo aos dois momentos, que seriam sintetizados
pela forca do desenho perpassando toda a concepcéo do projeto.

P3 - Ela (a lapiseira) era uma espécie de ponta do feixe nervoso que sai das tuas idéias todas, ndo so6 do
cérebro, mas de toda historia que vocé carrega dentro de vocé e todas as suas intengdes. A partir disso,
vocé consegue pelo rogar do grafite sobre o papel, [...] descobrir se essa parede € lisa, de concreto,
corrugada ou de azulejo. E uma relagdo, um curto—circuito.

Outros aspectos sdo apontados pelo italiano Aldo Rossi que, na publicacéo “Didlogos de Arquitetura”,
afirma que:

O momento mais importante é precisamente a idéia na arquitetura. [...] Sem uma idéia de fundo néo se
pode avancar em arquitetura [...] a idéia inicial dos meus projetos ja contempla a resolugdo de muitos
problemas, ndo somente de ordem funcional e distributiva, mas também de natureza tecnoldgica e
construtiva. [...] O desenho é e sempre serd uma forma muito importante de conhecimento do real, alias
insubstituivel. (ROSSI, 1997, p.120-121).

Idéia, ordem e desenho sdo as etapas componentes do processo projetivo para Kahn, que diferencia
os processos filoséficos dos arquitetdnicos. Da mesma forma, Rafael Moneo ressalta em suas obras
simbolos chaves da histéria, enraizando-as a partir das especificidades do lugar, buscando uma
linguagem que extrapole os limites da raz&o.?

Mas a melhor urdidura vem de trés arquitetos brasileiros. Comegamos por Paulo Mendes da Rocha
gue, depondo numa tese de doutoramento FAUUSP (GOUVEIA, 1998, v.2, p.42-66), faz varias
consideracfes acerca do processo de projeto, afirmando, entre outras coisas: que a arquitetura se
projeta imaginando; que chega a consultar calculista sem desenhar; que primeiro vem a solucgéo,
depois os desenhos; que apenas rabiscando ndo sai projeto; que concebe o espaco sem desenhar;
gue desenho em perspectiva reduz a imagina¢do e que corte e planta em escala, ao contrario,
fomentam mais a criacdo; que a arquitetura ndo se resolve propriamente com a teoria da arquitetura;
gue a criagcdo em arquitetura ndo se tira da arquitetura, mas de outros lugares, como da literatura e
da vida.

Paulo Mendes qualifica o desenho do projeto como de imaginacédo (inventivo), diferenciando-o do
desenho de investigacdo (indagativo), e acrescenta que “a Unica realidade do pensamento é sua
enunciacdo” (GOUVEIA,1998, v.2, p.53) sendo o desenho uma de suas formas.

Diz ainda que:

! Para compreender melhor a escolha dos professores e a metodologia utilizada acessar MERLIN, J. R. Ensino e Pratica do Projeto. S&o
Paulo: Tese de Doutoramento. FAUUSP, 2004.

2 Vide Montaner e também Giurgola e Mehta
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[...], vocé pode corrigir um projeto a partir do que tinha na mente, na medida que faz a maquete, ms s_urgg

sempre porque vocé sabe que vai ter que construir, e vocé corrige pra dizer..., ndo ta corrigindigi:{th]
propriamente o0 pensamento, ta corrigindo o modo de construir aquilo melhor.[...]

Sao dois discursos ai..., [...] dois momentos do mesmo discurso.(GOUVEIA, 1998, v.2, p.53)

Literalmente explicita-se a existéncia de dois momentos no processo de criacdo e que, 0 segundo
momento, trata da lapidacdo da idéia, quando se aplicam os conhecimentos da arquitetura enquanto
disciplina, como Paulo Mendes observa, a seguir: “Eu t6 dizendo estritamente isso, redesenha...,
adapta proporcdes, diminui esse lado, aumenta aquele lado um pouquinho..., de fato se faz. Mas eu
nao consigo fazer isso muito com rabiscos, ja pde entdo na régua...,, na escala certa... sabe?”
(GOUVEIA, 1998, v.2, p.54).

Essa segunda fase caracteriza-se pelo fato do objeto criado comecar a ganhar autonomia ao se lhe
aplicar conhecimentos proprios a arquitetura enquanto disciplina. Com estrutura decorrente de sua
propria conformacgdo anterior, o desenho parametriza a génese de outros tragos até terminar o
projeto. Paulo Mendes entdo revela que “[...] um bom desenho inicial, um conjunto de idéias com
consisténcia sobre uma questao passa a ter génese prdpria do seu desdobramento, né?” (GOUVEIA,
1998, v.2, p.45-50).

Joaquim Guedes, na mesma tese (GOUVEIA, v.2, p.67-78), discute o ato projetivo, afirmando: que o
desenho é notacdo de impressdes, ao mesmo tempo, analitico e emocional — quase um nao-
desenho; que a intuicdo ndo prescinde do conhecimento na atividade intelectual; que grafismo e
método sdo uma unica coisa; que desenho € para pensar e transformando-se com o pensamento,
enquanto o pensamento ajuda-o a ser; que sempre parte da analise, procurando retardar o
aparecimento da forma no seu processo de projeto para buscar o insélito; que em desenho os
métodos de investigacdo e de comunicacdo sdo distintos; que muitas vezes, durante a agao projetual,
ndo sabe como fazer, mas, de repente, surge uma solugdo inexplicavelmente, seguida de um
momento de grande prazer; e que a autonomia do desenho leva a uma espécie de “escraviddo” do
autor imposta pela forma em gestacao, parecendo haver nesse ato uma extrema dependéncia e uma

I6gica interna absoluta que, embora reconhecida, ndo ha como domina-la racionalmente.

Ao ressaltar que retarda o aparecimento da forma e ao explicitar o “salto” ou “solucéo inexplicavel’
frutos de seu método de projeto, Guedes revela a existéncia de dois momentos distintos em sua
forma de projetar e evidencia que o desenho ganha autonomia, encontrando razdo e estrutura
intrinsecas préprias.

... € nesse processo que as coisas vao encontrando o seu lugar e portanto que a forma vai adquirindo
sua consisténcia, ela vai se explicando e encontrando a propria razdo, a prépria estrutura. [...] ... que a
partir de um certo inicio, de um certo momento, eu sinto como se o projeto exigisse de mim a solucéo que
ta saindo, ndo mais eu impondo ao desenho a minha vontade.(GOUVEIA, 1998, v.2, p.70-74)

Abrahdo Sanovicz, ainda na mesma pesquisa (GOUVEIA, v.2, p.79-94), comenta questbes
seminais ao processo projetivo, afirmando: que o projeto é forma de buscar qualidade para o espago
a ser construido; que desenho é meio, ou linguagem para o autor se auto-entender e explicar melhor
0 que esta pensando ou falando; que procura resolver o projeto primeiro na cabeca, conceituando
muito para chegar ao primeiro croqui; que o projeto é sempre uma surpresa que da muito prazer; que
0 projeto sugere 0s materiais a serem usados; e que s6 quando o projeto estd com 0s componentes
principais resolvidos € jogado na prancheta.

Sanovicz ratifica a hipétese que supde haver, muitas vezes no processo de projeto, dois momentos e
gue, no segundo momento, ocorre um processo de aperfeicoamento do material e da forma e o
projeto parece ter vida propria, dizendo:

. com 0s seus componentes principais respondido, entdo vocé passa pra prancheta, e ai faz um
processo de ... de verificacdo de dimensdes, [...] plantas, cortes, fachadas, todos esses segmentos que é
preciso pra mostrar um projeto, pra ser construido. [...] Mas ai, segue-se, chega um ponto em que... vocé
ndo comanda mais o projeto, ele passa a comandar o seu desenvolvimento, ele passa a ter vida propria.
Ai vocé coloca ele para ser desenvolvido. Entendeu? Ta claro? (GOUVEIA, 1998, v.2, p.80-81)
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eram explicitadas e destacava-se aos depoentes, especialmente a declaracdo de Paulo Mendes (il
Rocha, dizendo: “Eu chego a consultar calculistas sem desenhar” (GOUVEIA,1998, v.2, p.62). Com
essa afirmacdo, Mendes da Rocha estaria ratificando a possibilidade de o espago poder ser
concebido sem uso do desenho ao afirmar que, as vezes, nem faz croquis, apenas pensa e
imagina o espaco, produzindo depois, somente corte e planta em escala para acertar o desenho —
ajeitando pra I4, pra c4, corrigindo o ritmo, etc, explicitando dois momentos.

Iniciamos pelo depoente P1 que, indagado acerca de seu processo de projeto e possiveis relacdes
com a hipotese da pesquisa, respondeu:

P1 - O processo € informacéo, sedimentacao da informacao, critica, analise critica dessas informacdes e
uma proposta. Esse passo entre esse conhecimento de situacdo e de dados e a primeira proposta, € uma
resposta muito intuitiva. Isso é muito dificil de ensinar. (risos) E uma resposta intuitiva muito rapida, quase
como: recolher os fatos, apertar o botdo, cuspir uma solucéo. Essa solugédo, depois, € burilada, criticada,
melhorada e tal, mas tenho verificado que, sempre, no fim da proposta, na proposta final, depois de re-
trabalhada, acaba sendo mantida na sua maior parte.

Embora transpareca na sua fala acima os momentos de criar e de burilar, quando inquirido, afirmou
nao concordar com a existéncia dos dois momentos, mas que essas fases estédo intimamente ligadas.
Ao se Ihe indagar sobre o que achava do que disseram Abrah&o Sanovicz, Joaquim Guedes e Paulo
Mendes da Rocha, sobre os dois momentos e do fato do desenho ganhar “vida prépria”, a partir de
um determinado momento, quando vocé ndo mais o conduz autonomamente, mas o préprio projeto te
d& os caminhos, respondeu:

P1 - Eu disse também. (risos) [...] Acho que isso é uma questdo emocional, em que a gente acaba se
apaixonando pelo projeto e depois ndo tem coragem de muda—lo e acaba deixando... (risos) [...] Mas eu
procuro ser meio isento com relagéo a isso, se vejo que ha uma possibilidade melhor. Minha paixao nao
€ tao forte assim (risos)... Eu mudo para outra paixao.

Ja o depoente P2, inquirido sobre se concorda com o fato de o desenho ganhar vida propria e
autonomia independentemente do projetista, disse:

P2 — Totalmente. O desenho fala para vocé. [...] Uso uma imagem para os alunos que o desenho é como
a fala, se ele ndo tem coeréncia estrutural, se ndo tem uma ldgica interna como a fala tem - verbo,
sujeito, predicado - ele ndo existe. [...] porque o desenho vai te informando e assim ganha forga. [...] tem
gue ter essa coeréncia e codigos claros. [...] Sendo ele nao consegue falar, ndo consegue ter autonomia.

P2 foi enfatico falando do desenho: “E, mas ele esta contido ali naquela representacdo, enquanto
entidade autdbnoma. Ele s6 existe no momento em que se consolida num produto, entendeu? Esse
produto te mostra os caminhos, o desenho ganha autonomia. E impressionante! E uma coisa
maravilhosa.”

Sobre os dois momentos no processo de projetar, disse ter medo de reduzir o processo de criacao
apenas a fase inicial do projeto. Nao concorda que pessoas normais consigam projetar apenas
pensando e sem desenhar: Disse: “... para poder fazer um projeto s6 pensando e falando, vocé
precisa ter uma mente tdo superior que sé Deus seria capaz de fazer isso, entendeu? Vocé precisa
materializar. O projeto € materialidade.”

O depoente P3, embora dizendo ser sua lapiseira uma espécie de “feixe nervoso” que sintetiza todos
os dados da criacdo, parece concordar com os dois momentos, quando fala em verificar
posteriormente os empecilhos a realizacdo do espaco: “... um cara com a experiéncia do Paulo
Mendes Rocha, realmente vai direto para a superestrutura. A infra-estrutura ja esta garantida. [...]
Entéo, de cara, jA mudou. Dai para diante, evidentemente, ele tem que verificar materialmente quais
sdo os empecilhos para conseguir aquele espaco.”

O depoente P4 fala em outros dois momentos: ter desejo e instrumentos para fazer o projeto e que “a
chave, entre um e outro, é um infinito de tons”. Afirma que o préprio desenho mostra seu conceito no
ato da criacdo e, quando inquirido acerca do momento no projeto em que o desenho ganha
personalidade e “anda sozinho”, disse achar perfeito, “porque na hora que vocé esta com o desenho
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e percebeu o conceito daquilo que vocé estd imaginando, no seu trago, no seu projeto, e esy
conceito passa a ficar cada vez mais polido, cada vez mais claro, é dificil vocé corrompé-lo.”

Na sequéncia, indagado se acha possivel projetar sem desenhar, relativizou a palavra desenho e
explicou: “... digo que é impossivel projetar sem desenhar. Na medida que vocé pensa neste projeto,
mentalmente vocé estd desenhando. Pode ser que vocé ndo se expresse através do risco, mas na
medida que vocé comeca a imaginar o projeto vocé tem um desenho, um desegjo,..”

A seguir, perguntado se € possivel desejar mentalmente, ndo sendo preciso necessariamente colocar
isto no papel, respondeu: “N&o precisa”. Sobre os dois momentos disse: “Eu acho que o que vocé
estd falando é perfeito”.

Em seguida, comparou desenho e expressdo corporal, citando uma crianga a quem se ensina o0s
primeiros passos e que, ao se aperfeicoar no decorrer do tempo, pode se transformar numa
dancarina ou numa ginasta olimpica, aprendendo na pratica, de forma tacita.

Ja o depoente P5 concordou que o desenho, a partir de certo momento, ganha personalidade,
podendo ser “tocado” por qualquer arquiteto, mesmo que ndo seja seu criador e que o proprio
desenho parametriza as mudancas formais dali em diante.

P5 - Exatamente, se o pessoal depois, ndo fizer o que ele pede, ai vocé vé na cara. Na hora vocé vé que
aguela coisa salta. Salta! Ai vocé vé, se quem esta desenvolvendo o projeto entendeu o espirito da coisa,
ele pega a bola ali e chuta l4 para frente. Se ndo entendeu o espirito da coisa, a primeira intervencao que
o cara faz ali, vocé ja vé que pisou no balde.

Sobre a existéncia das duas fases no processo de projeto o depoente P5 concordou, mas relativizou:

P5 - Isso é inerente ao processo, quer dizer, vocé sé chega ao segundo estagio passando pelo primeiro.
E Unico, ndo tem como n&o fazer isso. Mas, que sem duvida o projeto tem essas duas fases muito claras,
tem. E a questdo muitas vezes € vocé saber até onde vocé vai com a primeira fase, quao detalhada ela
€, para que na segunda fase ndo perca nenhum dos atributos originais da primeira.

Destacou também as outras questdes intervenientes no projeto, entre as quais, as de ordem técnica,
alegando que, o profissional experiente diferente do principiante, desenha pensando nos materiais,
na técnica construtiva e em tudo o mais. Depois ratificou a concordancia com os dois momentos e
com a autonomia que o desenho ganha, a partir de um dado instante no projeto, dizendo:

P5 - Eu concordo. A hora que vocé tem um projeto que esta claro, bem definido, ele sem duvida conduz
todo o resto da sua acdo. Ele estabelece as regras para que vocé va intervir nele ou ndo. E s6 o proprio
arquiteto tem o controle desse conjunto inteiro...[...] Muitas vezes as pessoas que estdo de fora, que néo
tém essa autonomia conceitual, nunca vao fazer uma intervencao.

O arquiteto e professor depoente P6, destacou a inseparabilidade do conceito e do desenho:

P6 - O pensamento, o conceito e o desenho s&o juntos. [...] E interessante essa questdo do desenho [...]
mistura umas coisas, sensac¢des com logica que sdo infinitas. [...] Ai vocé coloca,.. tira,.. muda,.. altera
até que vocé sinta o espago agradavel no desenho.[...] O desenho confirma o pensamento que vocé
teve.

Quanto aos dois momentos no processo de criacao, titubeante chegou a dizer que “O espaco esta na
cabeca, ai vocé vai para o papel e vé se isso deu certo” e, evocando outra linguagem que ndo a do
desenho como parte do pensamento projetual, afirmou que “ndo consigo conceber um projeto sem
conversar”.

Disse concordar que o desenho, hum dado momento do projeto, ganha independéncia e parece
caminhar autonomamente em relacdo ao autor, que parece ter que obedecer a uma espécie de
estrutura subjacente ao desenho para ndo deforma-lo, afirmando que “o projeto, num determinado
momento, passa a ter vida mesmo. Pode ser!”

Acha impossivel projetar sem desenhar e considera um “super-poder” quem consegue fazé-lo,
reafirmando as fases no processo de projeto, completa: "O projeto ndo acaba. Nao acaba porque tem
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o0s ajustes para serem feitos, mas a linha geral esté pronta. Ai o projeto ja esta feito. A vida dele es§
feita. Agora vocé so vai aperfeicoando.”

Finalizando, o depoente P6 faz uma interessante afirmacéo relativa ao desenho-conceito que mostra
a impossibilidade de controle do projeto na sua totalidade e que nos leva a aleatoriedade e ao acaso:

P6 - Dai existe um panorama, um caminho a ser seguido, que a gente chama de conceito. Mas quando
vocé coloca no papel as coisas ndo necessariamente seguem o mesmo caminho. N&o sei se por se tratar
de um projeto [...] as coisas vao se moldando, e vocé vai tendo que fazer algumas concessdes. Acho que
projetar é fazer concessdes, para vocé mesmo. As vezes, vocé queria uma coisa e vocé se obriga a fazer
outra.

Resumindo: todos esses relatos apontam permeabilidades e protagonismos proprios a confec¢do do
projeto, tanto em relacdo ao fato de existirem momentos diferenciados na sua génese, como na
possibilidade de se projetar sem desenhar. Aponta também que, apés revelar sua forma nos tracos
dos croquis, o desenho ganha autonomia e praticamente se auto-conduz, criando uma relacao
especifica do tipo criatura-criador.

Dados explicitados no texto, relacionados com a enunciacdo da hipétese de haver momentos
especificos - um de criar e outro de aperfeicoar a forma, mediados pela concep¢do de uma imagem
governante - revelam inimeras outras questdes.

Uma constatacdo corriqueira, para aqueles que ensinam e praticam o projeto, € que no processo
projetivo nao reina a homogeneidade de procedimentos.

O momento de criar, dificil de ensinar, mas possivel de aprender, depende muito do autor, sua
formacdo e condicionamento cultural. Trabalhando com o imponderavel, pode-se desenvolvé-lo
intuindo, sentindo, rabiscando, imaginando, conceituando e estudando, através de conhecimentos
técnicos, cientificos, artisticos, repertoriais — que dependem de informacdo, conhecimento e
desempenho habilidoso, reveladores do talento para fazer relacdes transdisciplinares. O programa de
necessidades, as intencbes e o partido vao se definindo, transformando-se em parametros para a
orientacdo do lapis (eletrbnico ou ndo), momento de grande interacdo mao-olho-cérebro. A maior
parte dos arquitetos enfrenta esse percurso desenhando, outros como Mendes da Rocha
protagonizam a imaginacéo.

No momento de aperfeicoamento formal, mesmo Mendes da Rocha diz utilizar-se do desenho.
Esse periodo caracteriza-se pela aplicacdo de elementos da arquitetura como disciplina, mais faceis
de ensinar, tratando de inUmeras no¢Bes como: eixo, simetria, proporgdo, escala, ritmo, hierarquia,
etc. E o momento da lapidacéo formal, dos acertos menores, da aplica¢io de conhecimentos que d&o
exceléncia formal a arquitetura. Nele predomina a aplicacdo dos procedimentos artisticos e dos
conhecimentos cientificos mais detalhadamente, aperfeicoando o objeto criado, numa espécie de
sintonia fina ou processo de lapidacdo. A criagdo ndo se esgota no primeiro tempo, permeia todo o
processo, porém acontece de forma diferenciada a cada momento.

Essas fases ndo sao perfeitamente delimitadas. Sao permedveis e conectadas por sinteses, produtos
da intersetoriza¢do dos contetdos, balizados por conhecimentos inerentes a arquitetura, nas quais se
mesclam tragcos e conceitos, conteudos e teorias, acdes e pensamentos, razao e emocédo. Durante a
génese, 0 autor dialoga com seus croquis e se imiscui no processo, através da fala interna, da fala
externa, num processo dialético de fazer e refazer, até definir a forma final. Um novo jeito de
manifestacdo formal surge, quando um numero muito grande de varidveis estdo controladas
conceitualmente, ficando impossivel conté-las dentro das velhas estruturas.

E impossivel controlar esse processo por inteiro, pela peculiaridade da arquitetura de compartilhar
ciéncia, técnica e arte, materializando objetos, objetivos e procedimentos. Buscar formas revela
contornos imprecisos agregando diversos saberes, frutos da informacédo, do conhecimento e do
desempenho do autor, gerados na sinergia do fazer arquitetdnico.

O trabalho de projeto prevé o indescritivel como limite. Aprisionar seus procedimentos significa
sacrificar a qualidade do espaco. Os procedimentos tém natureza fluida e dialética, devem tratar do
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previsivel e do rigor, mas também se aproveitar do acaso e do aleatério. Nesse processo, 0 autor S
perde, se encontra e se renova para comegar de novo.

7

Projetar € um ato complexo que incorpora elementos diferentes sob um todo orgéanico, criando
unidade na multiplicidade sob a ambiglidade, ndo desprezando a alteridade, a confuséo, a incerteza,
0 acaso, a incompletude. E um movimento que sai da sincrese, passa por analises e conduz a
. 3
sintese.

Aprende-se a navegar nessas condi¢cdes de inseguranca, quando a experiéncia pratica do fazer e
refazer nos da a certeza antecipada de saber, mesmo que lenta e precariamente, por qual rota
conseguiremos chegar! O caminho nem sempre é preciso, mas o rumo é certo!

O caminho é guiado pela meta, fruto da intengdo do autor. Uma meta virtual e imprecisa que vai
conduzindo desenhos concretos que prenunciam a elaboracdo do objeto.

Seja a primeira forma resultado da imaginacéo, fruto do desenho, ou produto da interacdo entre
ambos, precisa de concrecdo para enunciar sua materialidade. Comeca-se por qualquer atitude e
segue-se um ciclo especial num movimento que sai do nada e segue no sentido da materialidade.

Finalizo, apontando que o aprimoramento da educag&o para o projeto precisa clarear e aprofundar o
conhecimento das especificidades desses momentos que a génese do projeto contém, e, construir
conhecimentos adequados para cada tempo, oferecendo possibilidades cognitivas as distintas
tarefas. A compreenséo, a explicagdo e a intervencdo nesses distintos momentos do processo do
projeto poderdo tornar o aprendizado da arquitetura mais eficaz, seja nas escolas, seja nos escritorios
onde convivem mestres e aprendizes. Sejam quais forem os caminhos trilhados pelo autor do projeto,
penso que diferenciar estes momentos e revelar suas especificidades é fundamental para balizar
nossas acodes projetivas, objetivando maior resolutividade e seguranca, especialmente no processo
de ensino.
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