PROJETAR 2003 N\

| SEMINARIO NACIONAL SOBRE ENEINI:! E PESQ’LI EM PROJETO DE ARGmTETURA
NATAL DE O7 A 10 DE DLITLIBRU RN/ERAEIL PPG LIFRN s

CONCEPCAO E ENSINO DO PROJETO

MERLIN, José Roberto
Prof. Ms. Programa de Pos-graduagdo lato senso em Arquitetura e Urbanismo — CEATEC- Pontificia
Universidade Catoélica de Campinas- e-mail: jrmerlin@uol.com.br
Rua Major Garrido, 409 Jardim Bandeirantes Salto SP CEP:13322-110 Tel (+55) 011-40281816

RESUMO

Este trabalho trata de questdes essenciais ao ensino e pratica da arquitetura, através da
compreensdo do ato projetivo, buscando chegar na esséncia de sua produgdo. Desvenda o
partido, enquanto pré-configuragdo conceitual do artefato a ser construido enquanto
arquitetura. Supde que o partido ¢ influenciado pela postura ética-politica do arquiteto, pelo
tanto de profundidade obtido no estudo e compreensdo do tema tratado na geracdo do
programa e pelas questdes relativas ao oficio em si. Estas tltimas caracterizam o verdadeiro
campo de agdo profissional do arquiteto quando trabalha questdes funcionais, construtivas e
estéticas, relacionadas entre si € com o espago circundante, objetivando chegar a criacdo do
lugar, pensado como cendrio e registro da acdo humana no tempo. O partido ¢ ainda
influenciado pela cultura, habilidade e gosto do autor, portanto, por questdes imponderaveis
de ordem pessoal.

Finalmente ¢ o partido que baliza o processo mao-olho-cabega no processo de desenho, pois
organiza e classifica, acata ou dispensa, seleciona ou segrega, refor¢a ou neutraliza as idéias
contidas nos croquis e esbocgos, incorporando-os ou ndo ao projeto.
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ABSTRACT

This study is about architecture teaching and practice essential issues, through understanding
the designing practice to goal the production essence. It disclose the designing concepts like
conceptual pre-configuration’s artifact that will be constructed as an architecture, supposing
that ethical and political architect attitudes influence the designing concepts because of its
deep studying and understanding about the design production. To comprehend the program
planning and anothers issues about the designing process is the truly architect job, including
the association between functional, constructional and esthetical subjects with the space to
reach the place creation like a setting and human action on the time. The designing concepts
is also influenced by the culture, the designer’s inclinations and abilities. Finally, the
designing concepts lead the hand-eyes-brain process of designing because it organize and
classify, admit or dispense, select or segregate, strenghten or neutralize the sketch ideas,
incorporating or not it on the design.
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I- INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo emular discussdes que promovam a sinergia entre a pratica
objetiva do arquiteto e seu especifico processo de formacdo e aprendizado, tendo por
substrato o ato projetivo. O procedimento foi parametrizado pelas reflexdes e experiéncias
vivenciadas nos ateli€s escolares, tanto aqueles que respondem tdo somente aos ditames do
mercado, como aqueles que simulando a pratica profissional nas escolas, procuram criar
massa critica para atuagdo profissional no seu sentido mais preceptivo.

Tenta estudar o ato projetivo, na sua raiz, na sua fabrica¢ao, num didlogo basilar. Sabendo de
antemdo ndo poder desvenda-lo por inteiro, constréi um quadro referencial objetivo, que nao
nega os procedimentos de subjetividade e intui¢do contidos no campo da arte, mas também
ndo os coloca como centralidade principal no movimento de compreensdo, explicagdo e
intervengao, requerida pela geragao da forma.

A acdo projetual impulsionada por idéias advindas de conceitos, supde um ponto de partida,
chamado partido arquitetonico - elemento propedéutico decisivo na geracdo formal da
arquitetura.  Cabe ao arquiteto como produtor de espacos, a responsabilidade de conhecer
com profundidade o processo de pensamento projetivo arquitetonico, seus meandros e
idiossincrasias.

Embora muitas vezes a inspiracdo da forma arquitetonica venha de outras areas do
conhecimento, o partido ¢ o protagonista maior da sintese projetual. Normalmente assume
papel organizador da producdo do desenho reflexivo, balizador das proposi¢des formais-
compositivas, quando analisa, articula e seleciona as idéias formais contidas nos esbogos e
croquis, diferenciando-os dos meros rabiscos. Semantiza a profissdo, na medida que
desmistifica o desenho pelo desenho, forma inadequada de trabalho para o arquiteto.’

O objetivo maior deste texto ¢ pensar o partido, enquanto pré-configuragdo conceituada do
edificio, influenciado e construido em maior ou menor grau, pela postura ética-politica do
arquiteto, pelo conhecimento que se adquiriu sobre o tema (na sua esséncia e em suas relagdes
programaticas, funcionais, sociais e culturais) e pelo trato das questdes especificas do oficio
da arquitetura.

A competéncia no oficio provém do trabalho adequado das questdes funcionais, técnicas e
plasticas, articuladas entre si e com o sitio transformado em lugar, incitando acdes mediadas
pelo pensamento arquitetonico-cultural.

A pratica socialmente correta da profissdo conduz ao conhecimento de como problemas
semelhantes foram resolvidos no passado. Feito isto, definido o partido, adotado um tracado
regulador e os elementos da arquitetura a serem aplicados no projeto, tornam-se necessarios
procedimentos que envolvam a criacdo, mediados pelo desenho (tomado em seu sentido
instrumental mais amplo), para transformar o pensamento em algo transmissivel, concreto e
factivel.
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" Em resumo, acrescenta, acabar com a crenga de que basta saber desenhar intuitivamente, sem cultura, sem

leitura, sem conceito, submetendo-se indiscriminadamente a qualquer oferta de iniciag@o profissional, para se
aprender e se tornar arquiteto." Margareth da Silva PEREIRA In: Revista A&U, n. 48,Sao Paulo: Editora
Pini, 1993, p.65



Por derradeiro, convém ressaltar que o partido, ainda que parcialmente, sofre injuncao de ato
voluntarista especifico do autor, instigado pela intui¢do, alimentado pelo repertorio e educado
pelo processo cultural.

IT - MODERNISMO

O ensino e a pratica de projeto passaram por uma grande transformacgao a partir do advento da
teoria funcionalista, que se propunha a superar os procedimentos arquitetonicos tradicionais
vigentes.

Numa especifica ¢época, os arquitetos, mesclando velhos e ultrapassados estilos
aproximavam-se de copistas, sendo incapazes de reinterpretar espacialmente as latentes
demandas sociais. Acuados pela pratica dos engenheiros que projetavam estruturas mais
compativeis com a sociedade industrial emergente, os arquitetos acabaram produzindo novos
principios projetuais. Foi quando apareceram os conceitos fundantes da modernidade: a
cidade zoneada mono-funcionalmente, superquadras, torres de vidro brotando de espagos com
muita natureza verde, edificio com planta livre, estrutura independente das vedagdes, pilotis,
tetos jardins, aberturas horizontalizadas, etc...

A idéia mais radical de mudanca na profissao aparece aos arquitetos com o advento das
transformagodes induzidas pela modernidade, quando as vanguardas européias contrapdem-se
ao desgastado ecletismo historicista propondo novos paradigmas. Superar velhas concepgoes
e adquirir competéncia profissional comeca a exigir o rebalizamento de conceitos a luz da
nova organizacao produtiva da sociedade.

A modernidade funcionalista comega conceitualmente no final da Primeira Guerra e se
afirmou apenas no final da Segunda Guerra.> Buscou a solugdo de temas novos através da
defini¢do de formas comprometidas com as necessidades programaticas e as recentes
proposi¢cdes técnico-construtivas, desprezando seu significado historico, desconsiderando o
lugar e atomizando fungdes (especialmente urbanas). Exaltava valorativamente a novidade e a
originalidade, impondo e for¢cando o processo criativo, como se o mesmo fosse um
instrumento incessante e infindavel.

III - ARQUITETURA E REALIDADE POLITICA

Decorrentes desses novos paradigmas, grosso modo, implantam-se no Brasil duas distintas
correntes de ensino de arquitetura, a partir do entre guerras. Uma, baseada no génio criador
dado pela intuicdo, se justapde a idéia de belas artes e se contrapde ao processo de
conhecimento arquitetonico organizado e transmissivel, parte do principio de que, a cada
novo projeto comecga-se da estaca zero, visto que a criagdo ¢ produto da intui¢ao subjetiva do
autor e, portanto, intransmissivel. Outra, que toma o curriculo da engenharia e enxerta um
curriculo de ciéncias sociais relegando o ato de projetar ao segundo plano, transforma o
atelier em local de pesquisas analiticas privilegiando o diagnostico, ndo a sintese.

Com esses ditames engendrados pelas vanguardas funcionalistas ¢ o advento da ditadura
militar de 64, impedindo a atuacdo politica nas ruas e pragas, as faculdades de arquitetura

2 SILVA, E. “Sobre a Renovagido do Conceito de Projeto Arquiteténico e sua Didatica”. In:Projeto
Arquitetdnico: Disciplina em Crise, Disciplina em Renovagao, Comas, C.E. org., Sdo Paulo: Projeto, 1986, p.19.



promoviam discussoes politicas em detrimento das de arquitetura, procurando contribuir para
a derrubada do regime.

A proposta de ensino de arquitetura preconizada pela modernidade e o advento do
cerceamento politico encaixam-se como mao e luva, ja que as escolas repetiam infindaveis
analises e diagndsticos, mas nada projetando. Alguns grupos chegaram mesmo a denunciar
que, enquanto as relagdes de producdo ndo mudassem, ndo seria possivel fazer arquitetura.
Em resumo, as condigdes politicas protagonizavam e impediam o aprendizado da arquitetura
como disciplina.

O professor e arquiteto Elvan Silva, caracterizando perfeitamente tal periodo, chega a divertir
seu leitor montando um gréfico de “desculpa para a ina¢do” dos arquitetos. Afirma também,
no mesmo texto, que “nosso ensino de arquitetura tem procurado fazer uma simbiose da Ecole
des Beaux-Arts com a Bauhaus, o que tem gerado um monstrinho pedagogico, uma das
muitas teratologias que assombram a ciéncia arquitetural do nosso tempo.”

Quando se fazia o pouco de arquitetura que se conhece, o partido ficava vinculado apenas aos
requisitos operacionais do programa e a analise dos recursos técnicos disponiveis, mesclados
por intermitente genialidade, que vez ou outra aparecia como competéncia exclusiva e
individual do artista.

Nesse descompasso entre a formagao profissional e a realidade politica do pais, formou-se
significativa parcela dos hoje professores de arquitetura, que aprenderam muito de politica e
pouco de arquitetura. Tal ocorréncia complica a defini¢do, hoje, dos consistentes pilares onde
se apoiaria o ensino de projeto e, conseqiientemente, os novos pressupostos da projetacao.

Em resumo, os métodos pressupunham a interven¢do de um "génio" ou um "processo"
analitico que por indugdo gerava a forma. Pensava-se que ap0s a coleta e o entendimento dos
dados relativos ao tema e ao programa, se eles fossem obtidos corretamente, advinha
naturalmente a concepcao arquitetonica, tida como uma decorréncia inequivoca da aplicagao
de um método universal. O partido pouco significava do ponto de vista da resolu¢do formal, e
ficou anulado pela for¢a metodologica da chamada "ditadura do programa", outro forte
atributo da modernidade®.

Ensinar arquitetura enquanto disciplina nesse contexto, ficou extremamente dificil, pois
negava a existéncia de um conhecimento sistematizado e transmissivel, e toda a metodologia
ficara mistificada, seja na linha do "génio", seja na do "processo".

IV —PARTIDO E DESENHO DE CRIACAO

O partido, como o proprio nome indica, ¢ o ponto de partida do processo de se fazer
arquitetura como produtor, portanto como ato consciente e refletido — o produtor sabe porque
faz.

Diz o professor Mahfuz, profundo estudioso do ato projetivo:

3 IDEM. p.17 e p.22.

* Oliveira, Rogério de Castro." A Formagdo de Repertério para o Projeto Arquitetdnico: Algumas Implicagdes
Didaticas "in Projeto Arquitetonico: Disciplina em Crise, Disciplina em Renovagdo, Comas, Carlos E. org., SP.,
Ed. Parma, 1986 pg73



“Se, ..., 0 processo de projeto se inicia com uma imagem conceitual, que forma o principio
basico em torno do qual o todo é organizado, entdo é possivel desenvolver, dentro dessa
. ~ . . ~ ))5

imagem, a extensdo total da imaginagdo.

O partido ¢ o elemento que baliza o processo mao-olho-cérebro no desenho. Ele organiza e
classifica, acata ou dispensa, seleciona ou segrega, reforg¢a ou neutraliza as idéias contidas nos
croquis ¢ esbogos. E o grande guia, sem o qual o desenho se transforma em mero rabisco,
produto de concepgdes formais aleatérias e desconexas, fadadas ao fracasso e sem nexo
causal.

Como o processo de produgdo da arquitetura é peculiar a cada autor e as vezes a cada tema,
ndo existe um método que controle na totalidade o processo projetivo, pois o desenho como
forma especifica de produgdo de conhecimento, pode iniciar de diferentes modos e promover
desenvolvimentos nem sempre controlaveis e compativeis por experimentagdes pregressas’.
Significa, portanto, que conhecidas e estudadas as questdes que a histéria nos antecipa,
convém as vezes, pensar primeiro € desenhar depois. Nao sendo o desenho, cem por cento
controlavel, um pouco o conduzimos e um pouco ele nos conduz, ato semelhante ao navegar
de um barquinho a vela com lufadas casuais, ou ao dirigir um veiculo leve numa estrada
lamacenta. Aqui, o ato voluntario e o conhecimento codificado e organizado se mesclam,
resultando em agdes nem sempre previsiveis, mas quase sempre com resultados satisfatorios,
como se fossemos tomados e conduzidos pelo proprio fazer arquitetonico, resultando muitas
em especifico prazer, ao finalizar o trabalho.

A ancora de nossa pesquisa ¢ considerar o partido arquitetonico como constituido por trés
grandes vertentes, que influenciam com diferentes intensidades a arquitetura produzida:

1. a posicdo politica do arquiteto enquanto cidaddao - que conforme seu grau de
conhecimento, opc¢do ideoldgica, formagdo politica e cultural, acaba priorizando 4areas,
agregando atividades, selecionando fungdes, fruto de sua visdo de mundo enquanto ser
politico, resultando num especifico desdobramento formal;

2. o conhecimento engendrado pelo estudo do tema - reflete na organiza¢do do programa
em dois niveis que se complementam. No primeiro, fazendo com que o todo e as partes se
conectem melhor, de acordo com os requerimentos programaticos ¢ funcionais, refletindo na
compartimentardo de atividades, nos organogramas e fluxos que articulam espacos
complementares, oferecendo melhor funcionalidade ao edificio em si. No segundo, que requer
a compreensao da propria evolucdo historica da atividade garantindo sua perenidade, melhor
dizendo, verificando como o tema projetado estd evoluindo em relagdo as chamadas “forcas
produtivas da sociedade”. Como exemplo objetivo fizemos a suposi¢ao de alguém com muito
dinheiro e que sempre gostou de construir. Percebendo o enorme lucro dos bancos, ha cerca
de 15 anos atrés, este cidaddo considerou bom negécio construir no centro de cidades médias
grandes saldes para alugar para a atividade bancaria. O personagem nio entendeu a inser¢ao
dos bancos no estagio de desenvolvimento da sociedade brasileira, pois 0s espacos bancarios
estao diminuindo e os proprios bancos estao ancorando suas atividades em cartdes ¢ internet.

3. as questdes vinculadas ao oficio da arquitetura em si - portanto a competéncia
profissional no seu sentido pleno, ligadas essencialmente aos ditames da forma de natureza

> MAHFUZ, E da C. Ensaio Sobre a Razio Compositiva. Belo Horizonte: AP Cultural,1995.p.23

% "Tomara que nio consigamos nunca estabelecer uma forma cristalizada de ensinar arquitetura. Provavelmente
ela ndo seria real e ja teriamos entrado no marco zero de um processo crescente de decadéncia". Paulo Mendes
da ROCHA In: Revista A&U, n.48, Sdo Paulo: Editora Pini, 1993,p.60.



funcional, técnico-construtiva e plastica, relacionadas entre si € com o sitio. Tudo mediado
pela intuicdo educada pelo repertério e amalgamados pelo desenho, enquanto forma de
conhecimento e elemento sintético de agao.

V - ENSINO

Acredita-se que a escola deve criar condi¢des para que os alunos tenham atitudes critico-
filosoficas sobre o espago, desenvolvam a capacidade de elaboragdo conceitual ao enfrentar
cada tema arquitetonico, € consigam obter a capacidade de usar o instrumental apropriado,
para pensar e transmitir sua criagdo, tornando-a factivel. Trata-se do desenho conceituado.

As agdes ligadas a produgdo de projeto sio usualmente caracterizadas pela imprecisio, pois
contém além dos requerimentos programaticos, tematicos e cientificos do oficio, os
pressupostos da arte enquanto um dos formadores do conhecimento cognitivo-operativo da
arquitetura Esta enquanto disciplina, ndo tem caracterizagdo consensual numa unica area do
saber. Trata-se de definir precisamente o campo do conhecimento.Talvez aqui possamos
emprestar da geografia o conceito de espaco oferecido pelo notavel professor e gedgrafo
Milton Santos: “ propomos que o espago seja definido como um conjunto indissocidavel de
sistemas de objetos e sistemas de acées.” ' Trata-se da defini¢do do objeto.

Mais adiante o professor Milton Santos detalha e desdobra o conceito:

“ A partir da nogdo de espagco como um conjunto indissociavel de sistemas de objetos e
sistemas de agoes podemos reconhecer suas categorias analiticas internas. Entre elas estdo
a paisagem, a configuragdo territorial, a divisdo territorial do trabalho, o espa¢o produzido
ou produtivo, as rugosidades e as formas-conteudo. Da mesma maneira, e com o mesmo
ponto de partida, levanta-se a questdo dos recortes espaciais, propondo debates de
problemas como o da regido e do lugar, o das redes e das escalas. Paralelamente, impoem-
se a realidade do meio com seus diversos conteuidos em artificio e a complementaridade entre
uma tecnoesfera e uma psicoesfera.”

O partido arquitetdnico agregado ao ato da projetagdo torna-se assim a questdo central ao
ensino de arquitetura, na sua multiplicidade enquanto oficio, pois abarca mais que apenas o
projeto do edificio. Porém, como o projeto do edificio ¢ predominantemente o tema de maior
numero de exposi¢des publicas, e como, pela sua natureza, pode facilitar e trabalhar com
sinteses multidisciplinares, torna-se a tematica privilegiada para avaliar o ensino como um
todo. Trata-se do processo de avaliacdao do aprendizado.

Ao invés de uma avaliacdo globalizante para se avaliar e burilar o curso costuma-se substituir
esta a¢do por posturas politicas de autodefesa de cada departamento ou disciplina. Isto advém
da dificuldade historica de discutir a projetacao nas faculdades de arquitetura, onde se vive a
quimera de pressupor que os caminhos da concepgao projetual sejam conhecidos por todos.
Parece haver sido combinado um pacto coletivo, onde se fala, mas ndo se pratica a
projetacdo. Hoje, talvez seja o empecilho maior para o desenvolvimento do ensino
multidisciplinar, pois esta indefinicdo ndo atribuindo papéis, também nao pode cobra-los,
escamoteando as responsabilidades e segregando comportamentos. Pior, impedindo o dialogo
dos contréarios!

Fato curioso ocorreu no final de um Forum de uma faculdade de arquitetura e urbanismo
paulista, realizado em 1989, quando se deliberou que, no prazo maximo de seis meses apos o

7SANTOS, M. A Natureza do Espaco. Técnica e Tempo,Razio e Emocio.Sio Paulo:Hicitec,1999. p.18
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término do evento, cada um dos outros quatro departamentos da escola, excetuando-se o de
projeto sobre o qual o féorum foi realizado, deveria se pronunciar por escrito, esclarecendo o
pensamento de cada departamento acerca d ato projetual. Até hoje, apesar das insistentes
cobrangas dos ultimos coordenadores do Departamento de Projeto, nenhum departamento se
posicionou de forma sistematizada.

VI - DISCIPLINA ARQUITETURA

O movimento moderno além de implantar a "ditadura" do programa arquitetonico e das novas
tecnologias disponiveis permeados pela genialidade ndo ensinavel foi peremptorio ao impor a
ndo-historicidade do projeto em sua relagdo forma-fun¢do, que agora parte do novo, em seu
flanar valorativo em si, sem vinculo com o passado, criando um estilo internacional e
desconsiderando as relagdes do edificio com o sitio e seu entorno. Ao considerar sistemas de
pré-fabricacdo e producdo técnica em massa, contrapde-se ao classicismo, gerando a luta
“representatio” versus ~’constructio”.

Esse quadro perdurou até a década de sessenta, quando Roberto Venturi e Charles Jencks,
entre outros, criticaram duramente o movimento moderno, inclusive determinando a data
precisa de sua morte. Surgiram varios movimentos revisionistas, dentre os quais o pos-
moderno, que apontavam outros caminhos para a arquitetura.

A pratica da modernidade de entender o projeto como subproduto das necessidades
programaticas e tema, gerou no processo de ensino o chamado "atelier oficina" que da énfase
4 atitudes pragmaticas ligadas a pratica profissional dos escritérios. Seu contraponto "atelier
laboratorio", tem colocado duvidas sobre o verdadeiro aprendizado da arquitetura, quando
ressalta a necessidade de se produzir projetos de edificios com as indispensaveis reflexdes
tedricas, pesquisas e juizo critico.’

A nascente industria fordista e a tradicdo que enfatiza a criatividade e focaliza o novo nas
composi¢des nos partidos, acabou por gerar a chamada "composi¢cdo elementar", abstrata e
desvinculada de tragados reguladores historicamente determinados. No entanto o "redesenho
tipologico", baseado na imitacdo de tipos de solucdes pré-estabelecidas, ganhou novo status
como outra forma de tradigdo de projeto, validada desde o renascimento até a modernidade'®.
Aldo Rossi, na mesma década de sessenta foi um de seus propositores mais habilidosos.

A modernidade ndo evocando conhecimentos arquitetonicos pregressos, negava a existéncia
de uma disciplina arquitetonica com valores proprios e permanentes, que formavam
repertorios que subjazem a todas as arquiteturas. Isto ndo significa um acervo formal onde se
busca a forma que se deseja, como numa biblioteca de programas de computagao grafica. Na
verdade compdem-se tipos ou esquemas, cujos principios formais e compositivos precedem
cada arquitetura e sdo representativos no desenvolvimento da historia, reforcando sua
autonomia enquanto disciplina, pois se pode dispor da teoria da imitagdo como base de
partido'".

’ MARTINEZ, A.C. "Crise e Renovagio no Ensino do Projeto em Arquitetura”. In: Projeto Arquitetdnico:
Disciplina em Crise, Disciplina em Renovacdo, Comas, C.E., org. Sdo Paulo: Projeto, 1986,p.91.

""IDEM, p.93.

' COMAS, C.E. "Ideologia Modernista e Ensino de Projeto Arquiteténico: Duas Proposi¢des em Conflito". In:
Projeto Arquitetonico: Disciplina em Crise, Disciplina em Renovagao, Comas, C.E.,org. Sdo Paulo: Projeto,
1986, p.37.



Tendo consciéncia que a historia pode fornecer a cada tema, um Iéxico plausivel e os
pressupostos da sintaxe requeridos por cada momento especifico, pode-se inferir por analogia,
estruturas formais arquitetonicas compativeis com as demandas do presente.

O procedimento de aprender com a historia, ndo significa a reprodugao ou transposi¢ao pura e
simples de solucdes formais, pois o tipo ndo ¢ modelo, € bem trabalhado anula a mimese.
Vale lembrar que a forma pode ser bastante influenciada pelo programa transformado em
modo de vida e pelo sitio pode conceituado como lugar, desvelando a histdria e valorizando a
antropologia cultural. Dessa forma as acdes humanas interagem com o cenario-paisagem
dando ao espago historicidade, transformando-o em lugar no decorrer do tempo.

O local, com seu potencial inerente, onde o programa vai se materializar de forma operacional
e expressiva, requer solu¢des formais compativeis enquanto processo funcional, técnico-
construtivo e plastico, que a intuicdo, educada pela historia e pela pratica operativa, devera
mediar e desenvolver na praxis, para recuperar a pratica profissional e a arquitetura como

. 12
discurso .

Usar do aprendizado da modernidade e alargar a fresta da histéria para compreender os
esquemas formais, tracados reguladores e componentes expressivos do passado, com o intuito
de produzir relagdes formais contemporaneas, promovendo a coexisténcia do velho e do novo,
podem ser um forte componente para enraizar a no¢do de tempo no partido arquitetdnico e,
por conseguinte, aprimorar a concepgao formal.

VII - REFLEXOES

1- O movimento moderno relegou ao segundo plano o processo de conhecimento da
arquitetura enquanto disciplina, € como conseqiiéncia, ancorou-se num processo que anula a
historia, desconsiderando o conhecimento evolutivo das ag¢des e atividades humanas
projetivas.

2- A impossibilidade de sustentar a idéia de originalidade absoluta, desenraizada da
historia, baseada na intui¢do do génio criador, leva-nos a concluir pela necessidade de estudos
mais sistematicos ligados ao acervo arquitetonico de esquemas e tipos produzidos no decorrer
do tempo, como um dos pilares da producdo projetual, desde que prevaleca o juizo critico,
para consagrar partidos evolutivos, articulados ao programa e arraigados ao sitio,
forcosamente transformado em lugar.

3- O partido arquitetonico depende da posigdo ética-politica do autor enquanto cidadao,
do conhecimento gerado acerca do tema em estudo e das questdes ligadas ao oficio da
arquitetura. Nesta ultima concorrem as atitudes funcionais, técnicas e estéticas, que interagem
entre si e com sitio enquanto lugar, portanto, com potencial e limitagdes inerentes.

4- A forma pode surgir inspirada na combinagdo de inimeros fatores, ligados ou ndo a
arquitetura em si, mas especialmente da intui¢dao do autor, educada e treinada pelo repertério
arquitetural.

5- A atividade de projeto nas escolas sofre do mal cronico da simulacdo, falseando a
pratica profissional ao tentar imita-la, pois ndo trabalhando com condigdes reais, acaba
supondo condi¢des imaginarias ou ideais, fazendo do estudo de caso uma experiéncia abstrata
incompleta.

'2 MAHFUZ,E.da C. "Os Conceitos de Polifuncionalidade, Autonomia e Contextualismo e suas Conseqiiéncias
para o Ensino de Projeto Arquitetdnico" In: Projeto Arquitetdnico: Disciplina em Crise, Disciplina em
Renovacdo,Comas,Carlos E.,org.,Sdo Paulo: Projeto,1986,p.65



6- Como conseqiiéncia da falha na simulagdo, surge a duvida de como deveria ser o atelié
de projeto, confrontando-se os conceitos entre o "atelié-oficina"- onde se supde que se
aprende fazendo de forma predominantemente operativa - e o "atelié-laboratorio" - onde se
supoOe a existéncia da praxis projetiva. Neste ultimo, hd grande dificuldade de se precisar o
objeto da arquitetura por nao ser possivel enquadra-lo consensualmente, num campo de
conhecimento Unico, fato que dificulta a formulagdo das pesquisas. Surge aqui a possibilidade
de enquadra-lo emprestando-se a defini¢do de espago geografico concebida pelo professor
Milton Santos.

7- O projeto no decorrer da historia tem se tornado o eixo ou "espinha dorsal" dos cursos
de arquitetura. Isto acabou gerando matérias provedoras do projetar e matérias projetivas, que
compartimentaram o processo de trabalho e devem ser revisadas a luz da
interdisciplinaridade.

8- O ensino ativo pressupde que o aprendizado se faz a partir do conhecimento que o
aprendiz ajudou a construir de forma coletiva e dialética. Nao simplesmente percorrendo um
caminho pré-determinado e previsivel, mas caminhando por “trilhas” que estdo sendo abertas
no decorrer do processo.

9- Temos desdenhado o muito que hd de saber arquitetonico contido nos edificios
comuns ¢ nas cidades espontaneas. Nao sabemos fazer a ponte entre os edificios de valor
arquitetonico reconhecido e os edificios coloquiais.

10-  Professores-profissionais ¢ alunos-estagiarios desconhecem e t€ém dificuldades para
trabalhar processos que facilitam ou desenvolvam o ensino com a criatividade e acabam
adotando modelos empiricos de ensino, baseados em sua histéria pessoal, sem conhecimentos
necessarios para gerar atitudes pedagogicas que promovam a criatividade.

11-  Grosso modo, existem duas formas primordiais de operar com projeto no repertorio
moderno. Uma de tradicdo funcionalista que leva em conta o "construtivo" e a abstragao
formal, chegando-se a uma "composicdo elementar". Outra que consiste na imitacdo ou
"redesenho tipoldgico”, deixando medrar a "representacdo", que consiste na imitacdo e
redesenho das disposic¢des tipoldgicas estabelecidas no passado. Essas duas formas foram no
inicio da modernidade excludentes ou alternativas, mas hoje se acredita que devam ser
complementares, como se pode observar na obra dos irmdos Krier - grupo de Bruxelas. O
importante ¢ a dosagem de um ou outro procedimento e como mescla-los corretamente em
cada projeto, utilizando-se da historia e do conhecimento especifico da profissao.

12-  Existe a necessidade de se conhecer com maior profundidade as formas operativas de
cada uma das disciplinas projetivas. Este conhecimento ndo existe claramente sistematizado
em nenhuma escola do pais. Como a questdo projetual é polémica enquanto pesquisa, acabou
gerando uma situacdo curiosa, mesmo em termos de cursos de pos-graduacdo, qual seja: ndo
existem cursos suficientes tratando de projeto; nao havendo cursos ndo ha professores
especializados; ndo havendo professores ndo ha cursos; assim sucessivamente. Tal imbroglio
demonstra a dificuldade que se tem nessa area em termos de Brasil.

VIII - ARQUITETO E PESCADOR

Uma folha em branco, um programa a cumprir, uma idéia ainda imprecisa na cabega. Fatores
incontornaveis, prazos e outras coisas mais. Um cliente indeciso que ndo sabe o que quer.



UFA COMO E DIFICIIL SER ARQUITETO!

Ser arquiteto € tdo dificil quanto ser pescador, existindo entre as duas ocupacdes admiravel
semelhanca de procedimentos.

O pescador prepara seu barquinho para adentrar o oceano, toda a tralha necessaria, escolhe os

anzois, linhas, iscas e varas de forma compativel com o peixe que objetiva conseguir, € sai,
com seu barquinho, aproveitando as correntes edlicas, buscando aportar em local onde os
peixes almejados costumam estar. Tudo muito racional e estudado. Tudo aprendido
culturalmente e pela esmerada intuigdo sobre a pesca.

O arquiteto prepara o papel, toda a tralha de desenho, estuda o programa, pensa em areas,
analisa a topografia, pesquisa projetos de temas semelhantes, espacos e conceitos que podem
se transformar em solucdo ao problema, e aproveitando os bons ventos da memoria, sai
desenhando e buscando encontrar uma proposta. Tudo racional e estudado. Tudo aprendido
culturalmente e pela esmerada intuicdo sobre o espaco.

Ambos trabalham com dados racionais, mas ndo ha caminhos exatamente delineados para se
conseguir a obra ou o peixe desejado. Acho mesmo que seria magante se houvesse tanta
certeza, ¢ nao haveria tanta fantasia nas conversas de pescadores (de obras e peixes), pois
estariamos no mundo da repeticdo. Marco zero da criagao!

Como disse o poeta Antonio Machado: “Nao h4 caminho, o caminho se faz ao caminhar”.
De repente, o pescador que objetivava conseguir um salmao pesca um linguado!
E peixe, ¢ bom, mas ndo ¢ aquilo que ele pretendia.

O arquiteto esperava uma obra de arte, mas nao saiu o que pretendia. Faltou pouco para
conseguir! Ninguém conseguiu entender!

Ambos se quiserem obter o objeto pretendido (peixe ou obra), deve repetir operacdes, mudar
procedimentos ou simplesmente insistir. Muitas vezes ¢ preciso recomegar tudo novamente.
Fazer e refazer, re-estudando, re-desenhando, re-pescando.

r

Parece-me que o pescador sempre ¢ menos pretensioso € mais paciente que os arquitetos. E
uma sabedoria aprendida na vida, que os arquitetos parecem ndo receber nem absorver nos
bancos da universidade e outras escolas da vida. E o processo da maturanga, o saber que a
vida traz.

13 A base deste texto foi apresentado na XVII ENSEA- Encontro Nacional Sobre o Ensino de Arquitetura,
realizado no Rio de Janeiro em novembro de 2001.
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