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INTEGRIDADE E AUTENTICIDADE:
conceitos-chave para a reflexdo sobre intervencdes contemporaneas
em areas historicas.

RESUMO

A partir do principio estabelecido pela conservacao urbana de que a preservagéo e a modernizagdo sdo o0s
dois lados de uma mesma moeda que devem trabalhar de forma dialética, procuramos neste artigo discutir
os conceitos de autenticidade e integridade como categorias fundamentais para a analise de intervencdes
contemporaneas em areas historicas.

Vimos surgir, muito recentemente, o conceito da conservacao integrada ao desenvolvimento urbano.
Tiesdell, Oc, Heath (1996) colocam que o sentido original de “preservacado” diz respeito a limitacdo da
mudanca enquanto que “conservacdo” diz respeito a “inevitabilidade da mudanca e a gestdo desta
mudanca”. Na busca de parametros para a defesa da diversidade cultural das areas patrimoniais, 0os anos
90 concentram grandes debates internacionais em torno do conceito de autenticidade . A qualificacdo de
um sitio para vir a fazer parte da Lista de Patriménio Mundial requer, fundamentalmente, a condicao de
satisfazer as noc¢des de autenticidade e integridade

Entendemos que, a partir da conceituacdo trabalhada por Jokilehto (2006), em se tratando
especificamente do aspecto material, podemos perceb  er a intrinseca relacdo existente entre a
autenticidade de determinado conjunto e o tipo de i ntervencéao realizada em seu estoque construido.
Por outro lado, a integridade esta diretamente liga  da ao estado de conservacéo de determinada obra
ou conjunto e a sensac¢do de completude ainda presen  te nos mesmos.

Tiesdell,Oc,Heath (1996), de forma concisa, propéem categorias de intervencéo que identificam o carater
arquitetural das intervengcdes em areas histéricas a partir dos conceitos de "uniformidade contextual”,
"continuidade contextual" e "justaposicdo contextual". Utilizaremos estas trés posturas basicas propostas,
relacionando-as com o0s conceitos de autenticidade e integridade. A partir desta reflexdo tedrica,
analisaremos alguns casos de intervenc¢des contemporaneas inseridas em areas historicas, especialmente
nas cidades de Recife e S&o Luis, identificando como as mesmas interferem na autenticidade e integridade
do patriménio.

Palavras-chave: Intervencéo, Integridade, Autenticidade.

ABSTRACT

This article discusses the concepts of authenticity and integrity as fundamental categories for the analysis of
recent interventions in historical sites following the established principle that preservation and modernization
are the two sides of the same coin and, as such, should work dialectically.

The concept of conservation integrated to urban development is very recent. Tiesdell, Oc, Heath (1996) say
that the original meaning of the term ‘preservation’ is related to the limitation of change, while ‘conservation’
has to do with the ‘inevitability of change and its management’. In the search for parameters for the
protection of cultural diversity in heritage areas, there were great international debates in the 90’s about the
concept of authenticity . In order to be considered World Heritage, a site has to fulfill the requirements of
authenticity and integrity.

Based on the conceptualization developed by Jokilehto (2006), this article holds that if we consider solely
the material aspect, we can perceive the intrinsic relationship between the authenticity of a historic

site and the type of intervention done in its build ings. On the other hand, the integrity is directly
linked to the degree of conservation of the whole a  rea and to the sense of completion still present in
them. Tiesdell, Oc, Heath (1996) in a concise way suggest categories of intervention that identify the
architectural character of the intervention in historical sites based on the concepts of ‘contextual uniformity’,
‘contextual continuity’ and ‘contextual juxtaposition’. In this article, | will make use of these three basic ideas
and relate them to the concepts of authenticity and integrity. Based on this theoretical reflection, | will
analyze some cases of recent interventions in historical sites, especially in the cities of Recife and S&o Luis,
showing how they interfere in the authenticity and integrity of the heritage.

Key-words : Authenticity, Integrity, Revitalization.



INTEGRIDADE E AUTENTICIDADE:
conceitos-chave para a reflexdo sobre intervencdes contemporaneas
em éareas histéricas. *

1. Os conceitos de Autenticidade e Integridade e su  as relagbes com as intervencgdes

no patriménio edificado
1.1 O Conceito de Autenticidade

Em busca de pardmetros para a defesa da diversidade cultural das areas patrimoniais, os anos 90
concentram grandes debates internacionais em torno do conceito de autenticidade (JOKILEHTO,
1995, p.17). A preocupacdo com a autenticidade, porém, ndo é uma novidade, ela faz parte do
debate desde o estabelecimento da restauragdo enquanto disciplina através dos principios
defendidos por John Ruskin. Neste, encontramos a centralidade da preocupacdo e defesa da
autenticidade dos monumentos através da preservacdo de sua matéria original. A motivacao de
Ruskin para que esta autenticidade seja preservada € eminentemente moderna: o direito das
geracdes futuras terem acesso a este patrimoénio original (RUSKIN, 1996, p. 16-17). A valorizacéo
ao passado € tdo grandiosa neste autor que o impossibilita de conceber qualquer forma que seja
de intervencdo. As contribuicBes posteriores a este debate inicial aprenderdo com Ruskin a
valorizar a autenticidade e enfrentardo o desafio de, mesmo reconhecendo o papel central da
autenticidade, buscar acdes intervencionistas que coloquem 0s monumentos novamente em

condicbes de uso pela sociedade contemporanea (RUSKIN, 1996, p. 5).

A partir do momento em que a UNESCO incorpora a exigéncia de um “teste de autenticidade”
para a inscricdo na Lista de Patriménio Mundial, no final dos anos 70, abre-se uma lacuna para a
discussdo mais ampla sobre o referido conceito. A construcdo da Lista de Patriménio Mundial
esta baseada no conceito de “notério valor universal™, que corresponde a uma significacdo t&o
excepcional que transcenda as fronteiras nacionais e seja de importancia tanto para o presente
como para as futuras geracdes, ou seja, para a humanidade. A Convencgéo de Patrimdnio Mundial,
ao definir patrimdnio cultural, ressalta que um monumento ou um grupo de edificios, deve possuir
este tipo de valor do ponto de vista da histéria, da arte e da ciéncia, enquanto que os sitios
também sdo observados dos pontos de vista etnolégico e antropoldgico. A partir desta definicao,
sdo colocados pelo Operacional Guidelines for the Implementation of the World Heritage
Convention (UNESCO, 1994), dez critérios para a identificagdo deste tipo de valor, sendo os seis
primeiros referentes ao patrimoénio cultural e os quatro Ultimos referentes ao patriménio natural
(JOKILEHTO, 2006).

o) presente artigo resulta das reflexes realizadas durante a tese de doutorado defendida em 2006 no Programa de
P6s-graduacdo em Desenvolvimento Urbano da UFPE.
% No original: outstanding universal value.



Jokilehto (2006) argumenta sobre a necessidade de reflexdo em torno da definicdo de “notério
valor universal” e, a partir da andlise do texto do relatério de um encontro estratégico do
Patrimbénio Mundial em 1998 em Amsterdd, conclui que, na verdade, sdo mais 0s temas e
assuntos que sado de natureza universal e que podem ser considerados comuns a toda a
humanidade, enquanto que o patriménio, propriamente dito, se caracteriza por sua diversidade

criativa.

A qualificagdo de um sitio para vir a fazer parte da Lista de Patriménio Mundial requer,
fundamentalmente, a condicdo de satisfazer as no¢bes de autenticidade e integridade . Jokilehto
(2006) nos lembra que ao tratar da autenticidade, estamos lidando com as nocdes de
continuidade e mudanca® e, também, com a nocédo de verdade. NocBes estas que possuem uma
longa historia de discussao filosofica. O autor defende que, para tornar mais claro o conceito de
valor universal, é preciso reconhecer a diversidade cultural como a esséncia do patrimdénio da
humanidade. Assim, ele defende que a autenticidade e a verdade de determinada obra é
diretamente proporcional a contribuicdo criativa e inovadora que esta representa. Entdo, a
conservacdo de determinada obra é um processo que requer 0 entendimento e apreciacdo de

varios significados, ndo se limitando ao aspecto material.

E importante lembrar que esta apreciacdo se renova e modifica, & medida em que tempo passa,
estando diretamente ligada a sociedade que o observa em um dado momento. Nesse sentido, em
sua Teoria da Restauracdo, Brandi defende que a apreciagdo e a conservacdo de uma obra de
arte dependem do reconhecimento de sua significAncia no momento em que esta é apreciada
(BRANDI, 1992). Ou seja, Brandi reforca a filosofia de Riegl para quem o valor artistico € um valor
determinado no momento presente, segundo o reconhecimento da sociedade contemporanea
(RIEGL, 1987).

Um dos principais foruns de discussdo deste conceito aconteceu em 1994 no Japdo: a
“Conferéncia de Nara sobre Autenticidade”. Os resultados indicam a priorizacdo de uma
abordagem cultural baseada na pluralidade de valores em detrimento da abordagem anterior,
mais técnica e cientifica. Sugere-se a necessidade de uma postura mais flexivel, considerando

tanto os valores estaticos quanto os dindmicos (STOVEL in: LARSEN, 1995, p. XXxv).

Logo na introducdo dos anais desta conferéncia estd colocado o papel central desempenhado
pela autenticidade no que diz respeito a qualificacdo de valores. Também é colocado como
principio a impossibilidade de se estabelecer critérios fixos para basearem julgamentos de valor e
de autenticidade. Ao contréario disto, defende-se que o patrimonio cultural precisa ser considerado

e julgado dentro do contexto cultural ao qual pertence (LARSEN, 1995, p. xxiii). Assim, esta clara

* Sobre a discussdo entre as nocdes de continuidade e mudanca, Jokilehto (2006) lembra que o conceito de “mimesis”,
apesar de ter sido frequentemente interpretado como uma imitacdo, ndo se trata de uma mera copia, mas de um
processo de aprendizagem baseado na imitacdo dos antigos. Processo este que garante, a0 mesmo tempo, a
continuidade e a elaboracao e criagdo de novas formas.



a referéncia central de todo o documento a questdo da diversidade cultural como um recurso
insubstituivel (JOKILEHTO, 2006).

O “teste de autenticidade”, ao qual ja nos referimos acima, possuia, inicialmente, quatro
parametros fundamentais: a forma ou desenho, o material, a habilidade do artifice e as
caracteristicas de implantacdo e organizacgéo de determinado sitio®. Tais parAmetros se referem
basicamente ao patrimbnio tangivel e material. Apds passar por uma recente revisdo na
publicagdo de 2005, o teste passa a incluir, além dos parametros citados anteriormente, 0s

seguintes novos parametros: tradicdes, técnicas, lingua e outras formas de patrimonio intangivel.

1.2 O Conceito de Integridade

Além da autenticidade, o outro conceito fundamental para a identificacdo patrimonial € exatamente
0 conceito de integridade. A integridade esta necessariamente relacionada as qualidades que séo
valorizadas em determinado ambiente. A definicdo de integridade que pode ser observada no
“Operacional Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention”, de 2005 diz
que: “Integrity is a measure of the wholeness and intactness of the natural and/or cultural heritage
and its attributes” (UNESCO, 2005).

A partir da apresentacdo de uma série de exemplos, Jokilehto (2006) considera que a
determinagcdo de uma &rea como patriménio mundial tem sido resultado do exame do que ele
chama “integridade socio-funcional” de determinado sitio & luz dos valores locais. Esta
“integridade socio-funcional” diz respeito a identificacdo de fungBes e processos nos quais o
desenvolvimento de determinada area tem se baseado, ao longo do tempo. Entretanto, o autor
ressalta a importancia do patriménio edificado para a identificacdo desta integridade:
A identificacdo espacial dos elementos que documentam essas fun¢des e processos ajuda a definir a
‘integridade estrutural’ do lugar, referindo-se ao que sobreviveu de sua evolugdo ao longo do tempo.
Esses elementos proporcionam um testemunho da resposta criativa e da continuidade nas estruturas
construidas, fornecendo o sentido do conjunto espacial e ambiental da area (JOKILEHTO, 2006 —
traducdo nossa).

Jokilehto também levanta a importancia da “integridade visual” que ajuda a definir os aspectos

estéticos representados pela area.

Apesar da clara conceituacdo de Jokilehto (2006) para os termos autenticidade e integridade,
percebemos que existe uma dificuldade pratica em tratar estes conceitos separadamente. Apesar
desta dificuldade, entendemos que, a partir da conceituacéo trabalhada por Jokilehto (2006), em
se tratando especificamente do aspecto material, podemos perceber a intrinseca relagéo existente

entre a autenticidade de determinado conjunto e o tipo de intervencéo realizada em seu estoque

®> No original: “design, material, workmanship and setting”(UNESCO, 1994).



construido. Por outro lado, a integridade estad diretamente ligada ao estado de conservacdo de

determinada obra ou conjunto e a sensacao de completude ainda presente nos mesmos.

1.3 O Carater Arquitetural das Intervencdes x Aute  nticidade e Integridade

Para auxiliar na analise da relacdo entre a autenticidade de um bem e o tipo de intervencéo
realizada, analisaremos, agora, a classificagdo proposta por Tiesdell,Oc,Heath (1996, p. 166-207)

que apresentaremos a segulir.

Tiesdell,Oc,Heath (1996, p. 166-207), propdem categorias de intervencdo que identificam o
carater arquitetural das intervencdes em areas histéricas a partir dos conceitos de "uniformidade

contextual", "continuidade contextual" e "justaposicao contextual".

Os autores iniciam suas consideracfes sobre as intervencgdes fisicas ressaltando que o atributo
estético mais importante de uma area historica corresponde ao seu "espirito de lugar" e que este
deve ser mantido. Por sua vez, a manutencdo da identidade visual e da continuidade do carater
fisico das é&reas histéricas possui uma dependéncia critica das praticas intervencionistas
adotadas. Estas, entretanto, sdo alvo de discussdes académicas acirradas nas quais se podem

identificar trés posicionamentos-chave.

Por "uniformidade contextual" os autores entendem a cépia ou imitacdo dos estilos da vizinhanca.
Esta op¢do encontra criticas, como a de levar ao enfraquecimento da propria qualidade do lugar
que se procurava manter através da diluicdo entre originais e cépias. Além disso, os autores
alertam que "a nocdo de uniformidade contextual pode converter-se num superficial e pouco
desafiador pastiche" (TIESDELL,OC,HEATH, 1996, p. 188).6

Este tipo de pratica intervencionista encontra adeptos entre os defensores das reconstituicées que
buscam seguir os principios de Viollet le Duc. Chamamos atencao para o fato de estarmos falando
do aspecto da teoria le Duc que mais se difundiu, ou seja, a unidade estilistica, que se constitui,
na verdade, em uma simplificacdo mutiladora da teoria deste autor (VIOLLET LE DUC, 2000;
VIOLLET LE DUC, 1996).

Se buscarmos a relacdo entre este tipo de intervencdo e o conceito anteriormente trabalhado de
autenticidade, concluimos que os conceitos caminham em dire¢cdes opostas. Podemos considerar
gue a utilizacdo deste tipo de intervencao estd preocupada com a manutencdo da integridade do
local que, como vimos, diz respeito & sensacdo de completude de determinado conjunto.

Entretanto, neste caso, a integridade € buscada as custas do comprometimento da autenticidade.

A "justaposicdo contextual" € a posicdo intervencionista herdeira das idéias do Modernismo que

busca o espirito do nosso tempo (zeitgeist). Os defensores desta opcdo acreditam que a ordem

® Este tipo de intervengdo também poderia ser interpretado como muitos interpretaram o conceito de mimesis, ou seja,
como uma imitacdo. Entretanto, a mimesis vai além da imitacdo, constituindo-se em um processo de aprendizagem a
partir do antigo.



harménica pode ser alcancada através da justaposi¢cdo de edificacdes de diferentes épocas, cada
uma representando a expressdo do seu proprio tempo. E o caso dos projetos de Richard Rogers

para o Pompidou Centre em Paris e o Lloyd's Bank em Londres.

Este tipo de pratica intervencionista destaca a marca do tempo (ou sera do arquiteto?), ou seja, o
valor documental em detrimento do valor artistico. Aqui poderiamos perceber uma relagdo com os
principios de Boito, onde o valor histérico esta no cerne da questdo. Ao destacar, porém, este
valor documental, em muitos casos perdemos a leitura do conjunto ou, ainda, a nova construcao
passa a chamar mais atencdo do que o conjunto estabelecido. Isto ndo seria problema se néo
estivéssemos falando de &reas patrimoniais que pretendemos preservar para as geracoes futuras
(BOITO, 2002).

Se relacionarmos este tipo de intervencdo com o0s conceitos de autenticidade e integridade,
percebemos que, apesar de ndo comprometer a autenticidade do conjunto por deixar clara a
passagem do tempo, a integridade da area vé-se afetada ao interferir na leitura e nocdo de

completude do conjunto.

Por fim, a "continuidade contextual" pode ser caracterizada como uma posi¢ao intermediaria entre
os dois extremos explicitados acima. Esta vertente esta ligada as novas concepcdes
arquitetbnicas surgidas apés o periodo modernista. Na contemporaneidade, a preocupa¢do com a
continuidade histérica das cidades e dos lugares tem levado, em termos arquitetdnicos, a
legitimacdo de abordagens de design que se referem a arquitetura precedente e a tradigdo. Este
envolvimento com a tradicdo arquitetdnica do contexto procura ser, aqui, ndo uma copia ou

imitacdo, mas uma interpretacdo (TIESDELL,OC,HEATH, 1996, p. 194-195).

Exemplos de "continuidade contextual" podem ser classificados como intervengdes que respeitam
a condicdo de obra de arte e trabalham a dupla polaridade histérica e estética defendida por
Brandi. Aqui ndo se cria uma falsificacéo histérica, porém, também néo se agride a leitura estética
de é&reas que sao consideradas patrimoniais exatamente porque possuem caracteristicas
particulares que ndo podem ser encontradas em outros lugares e que devem ser respeitadas.
Assim, esta categoria de intervencdo procura levar em conta tanto o conceito de autenticidade

guanto o de integridade que é exatamente a proposta para a determinacéo do patrimdnio mundial.

Ao longo deste trabalho, no que diz respeito ao carater arquitetural das intervengcbes,  vamos
restringir-nos a utilizacdo das trés posturas basicas, conforme apresentacéo ja realizada, a partir
de Tiesdell,Oc,Heath (1996, p. 166-207), e a sua relacdo com o0s conceitos de autenticidade e

integridade.



2. Andlises de Casos: a Autenticidade e Integridade nas Intervencoes

Contemporaneas
2.1 O Bairro do Recife - Recife — 1993 a 2005.

Para a andlise da autenticidade e integridade do patriménio em questdo, analisaremos as
posturas intervencionistas adotadas durante a implementac&o do Plano de Revitalizacdo do Bairro
do Recife (PRBR) iniciado em 1993. A execugao do PRBR foi levada a cabo pela Prefeitura da
Cidade do Recife através do Escritorio de Revitalizagdo do Bairro do Recife (ERBR). A seguir
analisaremos casos de intervencdes observadas em diferentes momentos da implantacdo deste

plano de revitalizacéo.

No primeiro periodo de implementacéo, de 1993 a 1996, foram implantados na &rea diversos
bares, restaurantes, boates, cafés, etc... Para a adaptacdo desses edificios aos novos usos
instalados, a postura do ERBR em relacéo ao nivel das interferéncias no imével partia do principio

de que era necessario flexibilizar para viabilizar a chegada desses novos investidores.

Assim, nas palavras do coordenador do ERBR desse periodo, Romero Pereira:

Nés estavamos na fase de provar que era viavel, entdo a gente tinha que facilitar, flexibilizar. Mas tinham
alguns limites. Quais eram? A volumetria do prédio era intocavel, a coberta tinha que se manter com
pecas originais, material original. Quer fazer uma laje em baixo faca, mas com a mesma inclinagéo e com
telha de barro em cima. E as duas fachadas, tinha gente que s6 queria recuperar uma e a gente forcava a
fazer as duas. Alguns até nao fizeram. O grande problema era do ponto de vista interno e a propria
legislacdo ela ja era flexivel em relagdo a isso. A rigor, a rigor, vocé pode ocar um prédio todinho, tirar
todos os pisos, e fazer um novo interior.”

O que se observou, nas intervengdes realizadas neste periodo, foi exatamente esta tendéncia ao

“fachadismo”®

, onde mantém-se o cenario urbano em detrimento da preservacdo das é&rea
internas. Romero Pereira da outros exemplos de flexibilizagdo como: a possibilidade de elevar
mais 70 cm da coberta para viabilizar a instalacdo de uma casa de maquinas para elevador®,
utilizacdo de exaustdo mecanica além do que a lei permitia, e defende que este tipo de concesséo
podia ser realizado, ja& que ndo se estava tratando de um monumento como a Igreja Madre de

Deus, por exemplo, e sim, de um imével de arquitetura civil.

" Entrevista com Romero Pereira, ex-coordenador do ERBR, em 01 de junho de 2005.

8 Tiesdell, Oc, Heath (1996) ressaltam que, apesar das fachadas terem um papel fundamental para a continuidade
visual de uma quadra, a preocupagdo com as fachadas de forma isolada pode reduzir a preocupagao conservacionista a
uma simples preservacdo da paisagem urbana. Os autores concluem que o fachadismo se constitui em praticamente
uma demolicdo e “representa a mais extrema incidéncia de mudangca em uma edificagao histérica” (TIESDELL, OC,
HEATH, 1996, p. 175-traducdo nossa).

° Sobre a solucéo de elevador hidraulico, Pereira faz o0 seguinte comentario: “A solucéo seria o elevador hidraulico mas
elevador hidraulico é caro, € lento, a manutencao é mais cara, tudo € mais caro. Entdo, vamos negociar, a coberta esta
assim, no angulo de 35, vamos deixar o cara subir mais 70 cm que o ganho sera monstruoso.” Entrevista em 01 de
junho de 2005.



Agora botar brasilit, abrir porta larga, ndo, em hipétese alguma. A gente tinha um certo cuidado, mas

flexibilizou-se muito. Os usos precisavam de adaptagfes que tinham que ser feitas. Tanto é que em

qualquer um daqueles imdveis vocé ndo ver nenhum absurdo, agora ndo é um restauro (grifo nosso).10
Apresentamos, a seguir, um exemplo de intervencéo deste periodo situado na Rua do Bom Jesus,
onde atualmente funciona a Galeria Ranulpho e um escritério de advocacia. Nesta intervencao,
entretanto, permitiu-se a alteracdo da propria volumetria da edificacdo com a insercdo de um
volume superior por conta da instalagdo do elevador e de um terrago superior (ver Figuras 3 e 4).
Nesta edificagdo funcionou o primeiro servigo de correios da cidade e também a primeira agéncia

do Banco do Brasil.

Figuras 3 e 4 : Galeria Ranulpho, fachada logo ap6s a intervencao. Volumetria alterada pela insérgéo do elevador (ver
detalhe figura 3) e insercao de terraco superior (ver detalhe figura 4).
Fonte: Silvio Zancheti, 1996 e 2000.

Para a instalacdo do escritério de advocacia, as transformacfes internas foram mais radicais,
principalmente pela instalacdo do elevador, o que acarretou também em modificacdo de

volumetria, conforme vimos acima.

O depoimento e a intervencdo exemplificada demonstram que a flexibilizagdo chegou a atingir a
propria volumetria, colocada anteriormente como “intocavel”. O argumento de que esse tipo de
flexibilizag&o é pertinente por se tratar de arquitetura civil também é bastante questionavel ja que
o grande valor do Bairro do Recife se da exatamente por ser um conjunto de exemplares, em sua
maioria, de arquitetura civil e que seu valor patrimonial ndo estd nos monumentos isolados e sim

no conjunto. Alids, como desde 1964, a Carta de Veneza defende.

19 Romero Pereira em entrevista em 01 de junho de 2005.



A avaliacdo realizada pelo IPHAN é de que, neste momento, o programa de revitalizacao foi feito
de forma dissociada do entendimento dos valores das edificacdes, destacando que nenhuma
dessas intervencg@es foram aprovadas pelo IPHAN. Até o tombamento da area, que sé ocorrera no
final de 1998, os projetos s6 necessitavam da aprovacdo da prefeitura. As alteracdes de
requalificagdo permitiram transformacdes internas bastante profundas que, na leitura dos técnicos
do IPHAN, demonstram o despreparo técnico para a conducdo do programa por parte do poder

municipal.*

Vale destacar a intervengao realizada no preenchimento da lacuna urbana existente na Rua do
Bom Jesus como um exemplo de aplicacdo dos principios mais modernos de intervencdo em
espacos de valor historico e artistico, que procura seguir os principios defendidos pelo tedrico
Cesare Brandi (BRANDI, 1992). Os autores do projeto realizam uma proposta contemporanea
sem romper com a leitura do conjunto. Ndo cometem um falso histérico e, mesmo assim, nao

agridem o entorno possuidor de valores que precisam ser respeitados (ver Figuras 5 e 6). Este

pode ser considerado um exemplo de continuidade contextual (TIESDELL,OC,HEATH, 1996, p.
166-207).

F_iguras 5e 6 : Imével 147/155 da Rua do -Bom Jesus, exemplo de pr_e_énchimento de lacuna urbana.
Fonte: Escritério do Bairro do Recife (antes) / Tathiane Bacalhau, 2005 (depois).

No segundo periodo de implantacdo, de 1997 a 2000, as posturas intervencionistas parecem
permanecer as mesmas. Quando perguntado sobre orientacbes para as possiveis intervencgoes,
até onde os investidores podiam modificar o patriménio edificado, a postura do coordenador do
ERBR neste periodo é extremamente enfatica:
[...]JAgora, o que eu acho é que esse conceito partiu de um principio de que vai se revitalizar uma area.
Aquilo passa a ser um negécio e 0 negocio tem que dar certo. Ai tinha gente que fazia pelo lado
sentimental e poético e dizia: vocé ndo pode tratar isso como um negocio. Isso é sé questdo de

semantica, porque o0 negdcio pra dar certo aqui tem que ser preservado, tem que ter a caracteristica

preservada porque € por isso que isso aqui € diferente do outro, entdo eu estou entendendo que esse

" Entrevista realizada em julho de 2006 com a arquiteta e técnica da 52. Superintendéncia Regional do IPHAN desde
1983, Fernanda Maria Buarque de Gusmao.



negoécio precisa dar certo e esse negdécio precisa dar certo desse jeito. Entdo, ndo adianta o cara ter um

chilique s6 porque eu falo em negécio.[..]*2
Pode até parecer questdo de semantica, mas a verdade € que existe uma diferenca radical entre
buscar a valorizacdo econbmica para garantir a preservacdo de determinada area e utilizar o
patriménio dando prioridade a exploracdo econdmica deste. O que era objetivo principal, a
preservacdo patrimonial, converte-se em objetivo secundario subordinado aos interesses
econdmicos. Em detrimento do tombamento do Bairro do Recife em 1998 e do inicio de
fiscalizacdo pelo IPHAN dos projetos realizados, em linhas gerais, observamos uma continuidade

das posturas observadas nos exemplos anteriores.

No terceiro periodo de implantacéo, de 2001 a 2004, a intervencdo de maior porte realizada é sem
divida a do Shopping Cultural Paco Alfandega, com uma mega-livraria e restaurantes
panoramicos ancorando 116 lojas e pracas de alimentacdo e a construcdo de dois edificios de

estacionamentos, concluidas em dezembro de 2003.

Figuras 7, 8 e 9 : Alfandega, antes da intervencéo, fachada e interior.
Fonte: Natdlia Vieira, outubro de 1998 e Acervo Paco Alfandega.

Como podemos perceber, através das Figuras 7 a 9, a edificacdo encontrava-se em um estado
bastante precario de conservagdo, especialmente a area interna, necessitando urgentemente de
um projeto de requalificacdo. Apesar disso, pela foto aérea de 2000 (ver Figura 10), observa-se
qgue ainda era possivel fazer a leitura da parte interna da edificacdo, que se encontrava com a
parte da coberta e seu grande patio interno relativamente integros. Faz-se necessario, portanto,

analisar criticamente a intervencao realizada na edificagéo.

Edificio Alfandega

ks

igura 10 : Vista aérea do P A?I'fénde‘ga.
Fonte: Teresa Maia, Janeiro de 2000.

2 Entrevista realizada em 12/08/2005.



A fachada da edificacé@o, que ainda se encontrava bastante integra, foi recuperada. Mesmo nesta,
porém, observamos a interferéncia do arquiteto ao propor um desenho completamente distinto,
numa clara postura de justaposicdo contextual, para marcar a entrada do Shopping na fachada do
Cais da Alfandega (ver Figuras 11 e 12). Em se tratando de um exemplar de tdo grande
importancia historica e cultural para a cidade, nos perguntamos sobre a pertinéncia de tal atitude.

Figuras 11 e 12 : Alfandega, ap6s a intervencéo, fachada para o cais e detalhe da entrada nesta mesma fachada.
Fonte: Natélia Vieira, maio de 2006.

Figuras 13 e 14 : Alfandega, aps a iterven(;ao, passarela de
edificio garagem e fachada para o cais do edificio garagem que abriga a Livraria Cultura no térreo.
Fonte: Natdlia Vieira, maio de 2006.
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comunicagéo entre o shopping e o

Ao lado do edificio da Alfandega, agora transformado em shopping para a classe média alta, foi
construido um edificio garagem (ver Figura 14) que se conecta com outro edificio garagem,
também construido agora, através de “passarelas” que passam sobre a Rua da Madre de Deus
(ver Figuras 15 e 16). O projeto do complexo de edificios garagem, de Paulo Mendes da Rocha,
utiliza uma linguagem contemporanea e distinta do entorno, mantendo a escala do edificio da
antiga Alfandega. Esta postura respeita seu entorno ao se recusar a propor um “falso histérico”, ao
mesmo tempo em gque ndo se sobrepde a edificacdo antiga ao manter a sua escala. As figuras 17
e 18 apresentam a vista a partir do Rio Capibaribe para o Cais da Alfandega antes e depois da
construcdo do edificio garagem, demonstrando que a sua insercdo, sob este aspecto, ndo foi

agressiva ao conjunto. O que questionamos aqui € a pertinéncia da utilizacdo de dois dos ultimos



terrenos vazios no Bairro do Recife, com localizacdo extremamente privilegiada para a locagéo de

edificios garagem (ver Figura 19).

A conexdo entre os edificios garagem merece uma andlise mais detida. As “passarelas”, como o
autor se refere a esta estrutura de concreto armado, na verdade se constituem em uma passagem
com mao dupla para veiculos sobre a Rua da Madre de Deus. A entrada de veiculos se d& por
uma das edificacdes e a saida encontra-se no outro edificio garagem, levando a necessidade de
passar sobre esta passagem aérea. A proposta se insere no espaco aéreo de uma das ruas mais
importantes do Bairro do Recife, a rua da Madre de Deus, que abriga a Igreja Madre de Deus e 0
antigo edificio da Alfandega, um verdadeiro obstaculo. E interessante lembrar que o referido
projeto, apds receber parecer desfavoravel da 52. Superintendéncia Regional do IPHAN®, que
funciona em Recife, conseguiu a aprovacao nas instancias superiores do instituto em Brasilia,
evidenciando um processo que envolveu forcas politicas e econdmicas. Segundo 0s técnicos

locais, em depoimento extra-oficial, este projeto foi “enfiado goela abaixo”.

Fiurs 15e 16 Perspectiva da Rua Madre de Deus, antes e depois da construcdo das “Passarelas” de ligacéo entre
os edificios garagem. Fonte: Silvio Zancheti, 1998 e Natalia Vieira, 2007.
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Figuras 17 e 18 : Vista do Cais da Alfandega, a partir do Bairro de Santo Antdnio, antes e depois da construcdo dos
edificios garagem. Fonte: Silvio Zancheti, 1998 e 2001.

3 «A proposta de implementacdo das passarelas aéreas para os referidos prédios, constituem-se em elementos
estranhos as estruturas urbanas dos séculos passados, quebrando o ritmo do conjunto de edificages caracteristicas de
uma época, uma das razdes para o tombamento do Bairro do Recife. Pelos volumes criados, provocam um impacto
visual que interfere negativamente no conjunto a ser preservado e nos monumentos tombados individualmente.” Trecho
do Oficio 239/2001/52.SR/IPHAN/MInC assinado pela Superintendente Regional Cremilda Martins de Albuquerque.
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Figura 19 : Area da Alfandega, antes da intervenc&o.
Fonte: Fotografia aérea do Acervo Pago Alfandega.

A aprovacdo do referido projeto gerou intensos debates na comunidade local, principalmente
através de entidades do terceiro setor que se preocuparam com 0s resultados deste
empreendimento para a autenticidade do Bairro do Recife. Apesar deste movimento, o projeto foi
aprovado e realizado. Esses debates ocorreram principalmente no ambito do Conselho de

Desenvolvimento Urbano da Cidade do Recife (CDU).

O CDU, cujo regimento interno teve sua aprovacao pelo Decreto n° 16.940/95, é composto de 28
(vinte e oito) conselheiros, sendo 14 (quatorze) representantes do Poder Municipal e 14 (quatorze)
representantes da Sociedade Civil, e tem como uma de suas atribuicbes centrais a andlise de
empreendimentos de impacto. A lei 16.176 de 1996 define, em seu artigo 61, o que € um
“empreendimento de impacto” e estabelece os seguintes parametros:
Sao considerados Empreendimentos de Impacto aqueles localizados em areas com mais de 3 ha (trés
hectares), ou cuja area construida ultrapasse 20.000 m2 (vinte mil metros quadrados), e ainda aqueles
que por sua natureza ou condi¢cdes requeiram analise s especificas por parte dos o6rgdos
competentes do Municipio  (LEI 16.176/96, Art. 61, Paragrafo Unico — grifo nosso).
O projeto do complexo de edificios garagem, por mais inadequado e estranho que possa parecer,
foi analisado separadamente: um processo para o edificio garagem 01, outro para as passarelas e
outro para o edificio garagem 02. Como se fosse possivel a existéncia de um sem o0s outros. Isto
foi extremamente questionado ao longo dos debates por varios conselheiros. A justificativa dada
para tal situacdo era o fato de ocuparem terrenos diferentes. Por ndo ultrapassarem os 20 mil
metros quadrados de &rea construida, os edificios garagem ndo foram considerados
empreendimentos de impacto. Apenas o processo das passarelas foi parar no CDU, por ndo haver
legislacao especifica para este caso. Vimos acima, no trecho grifado da lei 16.176/96, entretanto,
gue esta abre a possibilidade de casos especificos serem considerados empreendimentos de
impacto. Como se pode realizar a avaliacdo de uma passarela solta no ar, sem a analise do
complexo como um todo? Apesar de todos os protestos, foi exatamente assim que aconteceu.

Depois de calorosas discussdes, o CDU decidiu pela aprovacdo das passarelas, desde que



tivessem o numero de 04 pavimentos reduzido para 03 e que fossem construidas com uma

estrutura desmontével, para permitir uma possivel reversibilidade.™

O tratamento dispensado a area interna da edificacdo deixa clara a utilizagdo de resquicios da
histéria como elemento de mera decoracdo. N&ao existe, por exemplo, um trabalho que procure
resgatar a “unidade potencial” desta area interna (BRANDI, 1992). As figuras 20 a 22 ilustram bem
este fato. No vazio central do Shopping, que € coroado por uma cupula metdlica com vidro,
permaneceu uma grande parede original que se encontra totalmente desconectada do restante do
interior que reproduz um shopping contemporaneo como tantos outros existentes na cidade. Nao
h& nenhum vestigio da parte interna que ainda podiamos perceber, por exemplo, na fotografia
aérea da Figura 10. Segundo a técnica do IPHAN, arquiteta Fernanda Gusmao, até que se
chegasse ao projeto realizado, houve uma longa discussao que pode ser confirmada através das
varias versfes do projeto que foram apresentadas ao referido 6rgdo, uma média de dez versées.
A técnica chamou atencdo para uma caracteristica particular da primeira versao apresentada que
propunha uma edificacdo em altura dentro do rio Capibaribe, ou seja, em frente ao edificio da
Alfandega.'® Tal proposta obstruiria completamente a visdo do edificio Alfandega a partir do bairro
de Santo Antbénio. Para a arquiteta, o projeto realizado ja representa um grande avanco, resultante

do esfor¢co do IPHAN, no sentido de garantir um minimo de preservacao.
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Figuras 20, 21 e 22 : Espaco interno do Shopping Alfandega, apos a intervencgéo, vazio central coberto por clpula e
ligagdo do shopping com o edificio garagem.

Fonte: Fotografias Natalia Vieira, maio de 2006.

Os exemplos acima analisados demonstram o aspecto caracteristico da maior parte das
intervencdes: a flexibilidade. Além da analise de casos acima apresentada, realizamos um
levantamento por amostragem do tipo de intervengdo que vem sendo realizada no Bairro do
Recife. Dos 50 iméveis'® levantados na pesquisa de campo realizada em 2005, mais de trinta por

cento passaram por intervengdes modernizadoras de sua estrutura e funcionamento. Em nenhum

4 Decisdo tomada na 1162 reuniso do CDU, datada de 01 de agosto de 2003.

!5 Entrevista realizada em julho de 2006.

16 Estes 50 imoveis foram selecionados a partir de um sorteio aleatério de todos os imoéveis que fazem parte do Pélo
Bom Jesus no Bairro do Recife e correspondem a 40% dos imoéveis desta area.



dos iméveis levantados pode-se dizer que houve um procedimento de restauro do bem (ver

Tabela 01).

TABELA 01 TIPO DE INTERVENCOES REALIZADAS NO POLO BOM JESUS - Setembro de 2005

Iméveis Simples Modernizagéo Restauro | Constru¢bes |Nenhuma
Levantados Reparo recentes ~
Intervencéo
No. 50 20 18 0 01 11
% 100% 40% 36% -0- 2% 22%

Fonte: Natalia Vieira, 2005.

Assim, podemos concluir que, no caso do Bairro do Recife, o que observamos é que a postura
mais utilizada foi a “justaposi¢do contextual”, que, se por um lado, se caracteriza pela utilizacédo
das técnicas e materiais contemporaneos e nao leva a formacéo de um falso histérico, de outro
lado interfere na leitura do conjunto e na sua sensacdo de completude, ou seja, na sua

integridade.
2.2 A Praia Grande — Sao Luis - MA — 1993 a 2005.

A partir de 1987, a éarea principal do centro histérico de S&o Luis do Maranhdo sera alvo do
chamado Projeto Reviver que objetiva a recuperacao de toda a area da Praia Grande. Este projeto
serd realizado a partir da publicacdo realizada no ano anterior do Programa de Preservacao e
Revitalizagcdo do Centro Histérico de S&o Luis (PPRCHSL). A abrangéncia do projeto e a
concentracao de investimentos ddo uma visibilidade tal que as pessoas passam a se referir a esta
area da cidade como “a area do Reviver”. De 1987 a 1990 a Praia Grande passa por uma grande
reconstrucdo. O documento de 1992, intitulado “Reviver”, demonstra a dimensdo da reconstrucéo
levada a cabo neste periodo e o orgulho com que o governador responsavel exibe o principal
troféu de sua gestdo.’” As fotos apresentadas no documento de 1992 apresentam uma situacéo

de ruina bastante adiantada (Figuras 23 e 24).

Figura 3 e 24: Estado de degradacao bairro da Praia Grande antes do projeto Reviver.
Fonte: PEREIRA, 1992, p. 18, 19 e 21.

' PEREIRA, Epitacio Cafeteira Afonso. Reviver. Teresina: Editora Aquarela, 1992: 108p.:il.:30cm.



O bairro da Praia Grande transforma-se num verdadeiro canteiro de obras (Figuras 25 e 26), onde
€ realizada uma série de servicos infra-estruturais, entre os quais destacam-se o embutimento

subterraneo de toda a fiagdo elétrica e telefénica (Figuras 27 e 28) e o trabalho de drenagem que

levou a descoberta e desobstrucdo das antigas galerias subterréaneas.
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Fihré 27 é 58: Bairrod.a Praia Grande antes e depois do embutimeto afiagéo elétrica com o projeto Reviver.
Fonte: PEREIRA, 1992, p. 29.

Neste periodo, sdo recuperados 107 mil metros quadrados de area urbana, 15 quadras, 200
edificacbes e 40 mil metros quadrados de imoéveis de destaque restaurados (ANDRES, 2000).
Todas as 200 edificacbes que foram alvo de recuperacdo pertenciam ao Estado. Esperava-se
gue, a partir deste investimento do Estado, os proprietarios privados também recuperassem os
seus imoveis (PEREIRA, 1992, p. 27). Em 22 de dezembro de 1989 ¢é oficialmente inaugurada a
“restauracdo da Praia Grande”. Neste periodo, os valores de conservagdo que se observam nos
projetos realizados estdo pautados pelos principios de reconstituicdo do cenario histérico da area
da Praia Grande, como pode-se observar através dos exemplos citados:

A praca do Comércio recebeu o plantio de arvores, recuperando-se a sua paisagem original conforme as
fotografias do final do século XIX. [...] A nova iluminacdo publica passou a ser feita através de lampides e

postes de ferro fundido, conforme os modelos de iluminacdo a gas do mesmo periodo. [...] projetados a
partir de fotos do inicio do século (PEREIRA, 1992, p.16 e 29).



O principio da reconstituicdo também foi utilizado na recuperacéo das edificacfes. A descricdo de
algumas dessas recuperacgdes deixa claros os principios utilizados. Sobre o Sobrado da Montanha
Russa, que fica ao lado do Palacio dos Ledes e que se encontrava em ruinas, observamos o
seguinte comentério: “A obra de restauracdo realizada reconstituiu integralmente a fachada
dianteira com base na documentacdo fotografica de S&o Luis em 1908 [...]” (PEREIRA, 1992,
p.44).

Outro exemplo ainda mais gritante desta recomposi¢do de um cenério € a transformagédo de um
antigo galpdo de depdsito de agucar no atual Teatro Jodo do Vale. Abaixo. A descricdo e
justificativa para tal intervencao foi a seguinte:
[...] Em funcdo de sua natureza construtiva extremamente soélida e de sua localizacdo estratégica ao lado
da Praca do Reviver [..] optou-se pelo seu reaproveitamento e adaptacdo. Assim, foi feito um

agenciamento de suas fachadas, abrindo-se numerosos vaos em dois niveis, de forma a acompanhar o
ritmo dos sobrados vizinhos. [...] Ainda na fachada foi construido um frontdo triangular buscando

harmonia com a tipologia do entorno (PEREIRA, 1992, p.76).

Figuras 29 e 30- Desenhos do antigo galpdo posteriormente transformado no Teatro Jodo do Vale — o primeiro
representa a sua feicdo antes do processo de revitalizacdo e 0 segundo representa a primeira proposta de intervencao
no mesmo. Fonte: Natélia Vieira / Julho de 2005.

A proposta de intervencdo do Teatro Jodo do Vale maquia sua fachada para uma leitura
semelhante ao do casario do entorno e “enfia” dentro desta caixa o programa do teatro que se
desenvolve sem nenhuma relagdo com o tratamento dado a fachada, forcando, por exemplo, que
escadas passem pelo meio de aberturas que aparecem na fachada como janelas. Sendo uma
nova construcdo, ndo havia nenhuma necessidade deste tipo de adaptacdo desconexa entre
interior e exterior, 0 que torna o projeto ainda mais questionavel (Figuras 31, 32, 33, 34 e 35).

Figuras 31 e 32: Fotos da intervencao realizada no galpéo, transformando-o no atual Teatro Jodo do Vale.
Fonte: Natélia Vieira / Julho de 2005.



Figuras 33, 34 e 35: Fotos internas da intervenc¢éo realizada no galp&o, transformando-o no atual Teatro Jodo do Vale.
Observamos a desconexdo entre espagos externos e internos. Fonte: Natalia Vieira / Julho de 2005.

Por outro lado, de forma contraditoria aos exemplos acima comentados, o documento do Projeto
Reviver, ao registrar a restauracdo do Convento das Mercés, comenta que, apesar de ter sido
descoberto o alicerce da capela, ela néo foi reconstruida porque: “Isso seria fraudar a histdria.
Mais importante é a fundacdo verdadeira que ainda ali esta, com restos do altar original”
(PEREIRA, 1992, p.39). O nivel das reconstituicbes realizadas nos outros exemplares jA nos
deixam com esta sensacdo de que a autenticidade do conjunto foi comprometida pela ansia da
recuperacao.

Por ocasido do trabalho para o reconhecimento do centro histérico de Sao Luis como Patrimdnio
da Humanidade pela UNESCO, que aconteceu em 1998, o IPHAN realizou um extenso
levantamento da area que incluiu o mapeamento do estado de conservacdo dos iméveis e a
identificacdo das “categorias de preservacao” trabalhadas durante o processo de revitalizacdo
pelos 6rgédos de preservacédo de S&o Luis."® Segundo o documento de 1998, as edifica¢des foram
trabalhadas segundo trés categorias basicas: Preservacdo Arquitetbnica, Reconstituicao
Arquitetdnica, Integracdo Arquitetbnica (ver Figura 36).

A partir deste documento, percebe-se, com maior clareza, 0s principios intervencionistas
trabalhados no processo de revitalizagcdo do centro histérico de S&o Luis. Segundo técnica do
IPHAN, *° a primeira destas categorias, a Preservacéo Arquitetdnica, se refere a edificacdes que
ainda possuem suas caracteristicas arquitetbnicas preservadas e precisam de trabalho de
manutencdo e conservagdo. Ja a segunda categoria, a de Reconstituicdo Arquitetbnica, seria o
retorno a fisionomia original de pequenas partes multiladas. A técnica ressaltou que ndo estavam
trabalhando com reconstrucbes e comparou com a experiéncia de outros estados, como
Pernambuco e Rio de Janeiro, afirmando ter conhecimento da pratica das reconstrucdes, o que,

segundo ela, ndo era a postura adotada em Séo Luis.”

BEstas informagdes estfo sistematizadas em uma publicaco de capa dura e ilustrada, datada de 1998 (ANDRES, Luiz
Phelipe de Carvalho Castro (Coord.). Centro Histérico de S&o Luis — Maranhdo: patriménio mundial. Sdo Paulo:
Audichromo Editora, 1998. 114p).

19 Entrevista realizada com a arquiteta Stella Regina Soares de Brito, em 18 de julho de 2005.

2 Eu sei que Pernambuco adota muito isso, o Rio também adota. Inclusive a moga do projeto do Rio, do Corredor
Cultural, ela veio aqui esse ano, no inicio do ano e ela mostrou o caso de um prédio que tinha sido completamente
multilado, eles tinham o projeto arquiteténico original, o cara demoliu todinho e reconstruiu igualzinho o original. Isso
aqui a gente ndo é muito dessa linha néo, ta? (risos) Isso tudo para ele conseguir a isencao de Imposto, que é alta.
Entao, pra ele compensou demolir e retornar as caracteristicas antigas. Ndo é o caso de Séao Luis até porque o IPTU
aqui ele tem sido ainda muito pouco utilizado pra abatimento. Entrevista realizada em 18 de julho de 2005.
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Figura 36: Mapa das Categorias de Preservagdo dos Iméveis do Centro Histérico de Sao Luis. O roxo representa a
“Preservacdo Arquitetbnica”, o verde a “Reconstituicdo Arquitetdnica” e o amarelo a “Integracdo Arquitetonica” Fonte:
ANDRES, Luiz Phelipe de Carvalho Castro (Coord.). Centro Histérico de S&o Luis — Maranh&o: patriménio mundial. S&o
Paulo: Audichromo Editora, 1998. pg 46.

Pode-se observar, entretanto, que ndo ha um entendimento consensual sobre estas categorias
dentro do proprio IPHAN, pois, quando perguntada sobre a mesma questdo, a Superintendente

Regional apresentou a seguinte definigéo:
E facultada a reconstituicdo de elementos que tenham desabado dos quais se tenha todo o registro,
utilizando a mesma técnica e as mesmas formas. Vocé s6 ndo tem ai a questdo da autenticidade do
material, mas vocé tem a autenticidade da técnica e do material utilizado. Em casos como esse
normalmente se reconstitui o volume, se reconstitui fachada, se reconstitui telhado, mas o interior é livre.
Vocé ndo tem que reconstituir como era antes porque ai ndo tem mais sentido. Vocé reconstitui o volume

s6 em fungdo da ambiéncia.”*
Para exemplificar esta categoria, a superintendente do IPHAN citou o caso do proprio Solar dos
Vasconcelos: “[...] ali, de original, s6 tem a fachada. Foi reconstituido o volume e o espago
interno”. Foi questionado se havia algum exemplo de reconstituicdo onde a fachada original ja
houvesse caido, mas a entrevistada, apesar de ressaltar que haviam exemplos desse tipo, ndo

lembrou de nenhum caso que pudesse citar (Figuras 37 a 41).

2L Entrevista realizada com a Superintendente do IPHAN, Katia Bogéa, em 18 de julho de 2005.



Figuras 37 e 38: Saldo de Entrada do Solar dos Vasconcelos, antes e depois da reconstituicao.
Fonte: Natalia Vieira/julho de 2005.

w

Figuras 39 e 40: Pavimento Superior do Solar dos Vasconcelos, antes e depois da reconstituicdo. Fonte: Natélia
Vieira/julho de 2005. (as imagens referentes ao estado anterior foram fotografadas a partir de murais expostos no
proprio Solar).

Figura 41 — Fachada do Solar Vasconcelos, apds a reconstituigao.
Fonte: Natdlia Vieira / Julho de 2005 (ndo foi encontrado registro do seu estado anterior a reconstituicao).

Para definir a categoria de Integracdo Arquitetbnica, a Superintendente do Iphan deu o seguinte
exemplo:
[...] vocé tem uma quadra onde existe um terreno vazio. A quadra esta toda completa com excegdo
daquele terreno vazio. Vocé pode construir desde que o projeto proposto se integre ao volume da quadra.
Porque vocé nao vai fazer um pastiche, vocé nao vai fazer uma cépia, mas vocé vai fazer uma
integracdo. [...]Vocé recompde a quadra com volumes compativeis, preservando a ambiéncia. Essa seria



a Integragélg)2 Arquitetdnica: é integrar um elemento novo a um conjunto que tem um determinado volume
e ritmo [...]"”

A seguir, podemos observar alguns exemplos deste tipo de intervencao citados pela entrevistada:
o auditorio da Escola de Arquitetura da Universidade Estadual do Maranhdo - UEMA (“vocé olha,
vocé ver que ndo é o antigo mas ele se harmoniza com o conjunto™) e o prédio do CDL, o Clube
dos Diretores Lojistas (“era um terreno vazio que foi construido, ele mantém o ritmo dos vaos da

quadra, mantém o volume mas n&o tem cimalha, as vazaduras séo diferentes?).

Figura 42: CDL, exemplo de “integragdo arquiteténica”.
Fonte: Natdlia Vieira/julho de 2005.
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Figuras 43 e 44: Auditério da Escola de Arquitetura da UEMA, exemplo de “integragao arquitetonica”.
Fonte: Natalia Vieira/julho de 2005.

A técnica do IPHAN classificou o Teatro Jodo do Vale, ja comentado anteriormente, também como
um caso de integracdo. Ela ressalta que as integracbes devem possuir caracteristicas atuais,

utilizando também as tecnologias do presente.

Apesar da técnica do IPHAN criticar a préatica das reconstru¢gbes, denominada por ela mesma

como um “falso testemunho”, os exemplos apresentados e analisados demonstram a proximidade

22 Entrevista realizada em 18 de julho de 2005.
23
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da atuacdo em Sao Luis deste tipo de pratica. Isso se torna ainda mais evidente quando
observamos a categoria de “Integracdo Arquitetbnica” para qual, segundo o IPHAN, deveriam ser
utilizadas caracteristicas e tecnologias atuais evitando a confusdo de distincdo entre antigo e
novo. Entretanto, a prépria técnica do IPHAN que afirmou ndo estarem querendo criar “falsos
testemunhos”, classifica o Teatro Jodo do Vale como um exemplo deste tipo de categoria. Como
ja vimos, trata-se, na verdade, de um grande pastiche. Os demais exemplos citados desta
categoria também demonstram uma atuag¢do profissional, no que se refere a insercao de
edificacdes novas em um contexto histérico, voltada para proposi¢cdes que ndo diferem muito da
pratica da reconstituicdo. Se a idéia, como a superintendente coloca, é ndo fazer uma copia ou um
pastiche, os exemplos citados do CDL e da UEMA, mesmo que de forma menos gritante que o

Teatro Jodo do Vale, estdo muito proximos disto.

Sendo assim, reforca-se aqui o questionamento em relacdo ao comprometimento da autenticidade

do conjunto pelo nivel das reconstituicdes realizadas.

Outro exemplo de intervencdo que merece um comentario em destaque é a “Morada das Artes”,
inaugurada em 2001. Na verdade, esta foi uma edificacdo reformada pelo Estado e alugada aos
artistas locais para um uso mdiltiplo. A idéia é possibilitar que os artistas possuam um local de
moradia junto ao seu local de trabalho com espaco para exposi¢cdes coletivas e venda de seus
trabalhos. Esta é uma clara reforma modernizadora que chama atencédo pela qualidade do espaco
gerado com caracteristicas realmente contemporaneas. Bastante diferente da pratica mais
comum, realizada até o momento, de proceder a reconstru¢des miméticas. A “Morada das Artes”

esta instalada em antigos galpdes de armazenagem da Alfandega. Sendo assim, a modernizacao

interna ndo destruiu nenhuma tipologia historica, j& que o espaco interno era totalmente livre (ver
Figuras de 45 a 50).

Figuras 45 e 46: “Morada das Artes”, fachada e vista interna para a fachada. Fonte: Natalia Vieira/Julho de 2005.
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Figuras 47 e 48: “Morada das Artes”, &rea interna. Atelié dos artistas, espago para exposi¢des, balcdo de informagdes.
Volume em vidro no andar superior abriga as residéncias dos artistas. Fonte: Natalia Vieira/Julho de 2005.
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Figuras 49 e 50: “Morada das Artes”, area interna. Ao fundo, escada de acesso as residéncias e area interna de uma

residéncia tipo. Fonte: Natdlia Vieira/Julho de 2005.

Além dos estudos de caso acima apresentados, com o objetivo de realizar uma analise sobre os
tipos mais comuns de intervencdes realizadas sobre o patrimoénio edificado no caso do centro
histérico de Sao Luis, foi levantada uma amostra que corresponde a 30% dos imdéveis que
compdem o bairro da Praia Grande, realizada em julho de 2005, identificando o tipo de
intervencao realizada. Este levantamento visa a analise da autenticidade do conjunto em questédo
(Ver Tabela 2).

TABELA 2 Tipos de Intervencéo no Patriménio Edificado do bairro da Praia Grande - Julho de 2005

Iméveis Simples | Modernizacéo Restauro | Constru¢bes |Nenhuma
Levantados | Reparo recentes x
Intervencéao
No. Iméveis 55 26 9 0 7 13
Percentagem 100% 47,27% 16,36% 0 12,73% 23,64%

Fonte: Natalia Vieira, 2005.




Podemos observar que as intervencdes modernizadoras ainda sdo a minoria, representando
menos de 20% das edificacbes levantadas. As intervengbes mais conservadoras, que apenas
reparam a estrutura existente, representam quase a metade do universo pesquisado. Vale
salientar que ndo é possivel afirmar, com total certeza, se todas estas sdo realmente apenas
reparo ou se alguma delas passou por um processo de restauro. Também observamos um

percentual bastante elevado de edificacGes ainda sem nenhum tipo de intervencéo.

Observamos, assim, que os esforcos empreendidos no sentido de revitalizar o centro histérico de
Sao Luis, principalmente a partir dos anos 80, surtiram um efeito bastante significativo na
mudanc¢a de uma situacdo de total degrado e abandono para um nivel de conservacédo bastante
razoavel, garantindo a integridade do conjunto. Entretanto, apesar do resultado positivo em
relacdo a integridade, a autenticidade do conjunto foi afetada negativamente pelo processo. Ao
cruzarmos a observacdo de que quase 50% das edificacdes da amostra levantada correspondem
a processos de restauracdo ou manutencdo com O mapa correspondente a figura 36, que
apresenta as categorias de intervencdes, entre as quais pode-se perceber a ampla utilizacdo da
chamada Reconstituicdo Arquitetbnica, nos deparamos com uma situacdo comprometedora de

autenticidade do conjunto.

A partir do exposto, chegamos a conclusdo de que, apesar do bom grau de conservacao do
patrimdénio construido, sua autenticidade foi comprometida devido a utilizacdo de intervencdes
miméticas e de reconstituicdes arquitetdnicas que nao nos possibilitam mais a percepc¢édo de quais
sdo os casarbes que efetivamente sobreviveram até os dias de hoje e quais deles foram
reconstruidos entre os anos 80 e 90. Podemos classificar tais interven¢cdes como exemplos de
uniformidade contextual (TIESDELL, OC, HEATH, 1996, p.166-207).

Com o desenvolvimento turistico e aumento da inser¢do da iniciativa privada no processo, que
caracteriza o periodo atual, comecam a surgir exemplos de interven¢gBes de justaposi¢do
contextual e continuidade contextual (TIESDELL, OC, HEATH, 1996, p. 166-207). Tal fato pode
significar um avanco para a garantia da preservacdo da autenticidade ainda existente. E preciso,
porém, limitar as intervencdes modernizadoras a um grau que ndo agrave ainda mais a

autenticidade deste patriménio, como observado no caso do Bairro do Recife.

Consideracdes Finais

A conservagdo das nossas cidades passa necessariamente pela discussdo de como trabalhar de
forma dialética com o novo e o antigo. Como adequar nossas estruturas patrimoniais as
necessidades contemporédneas sem destruir o nosso patrimdénio cultural? Os conceitos de

autenticidade e integridade podem nos auxiliar no enfrentamento deste desafio.

Os casos apresentados nos mostram que esta ndo é uma equacdo de facil solugdo e que néo

existe uma “receita de bolo” adequada a todos os casos. E indispensavel um processo critico de



analise de cada situacdo que leve em conta a autenticidade, ndo criando falsos histéricos, e a

integridade das estruturas patrimoniais, de forma a garantir a legibilidade do patrimonio.

No caso da revitalizacdo do Bairro do Recife o que percebemos foi que, para garantir a instalagdo
de novas atividades com necessidades caracteristicas dos tempos atuais, foram permitidas
interferéncias que chegaram até ao puro fachadismo. As posturas intervencionistas cada vez mais
flexibilizadas também séo resultado da presséo dos valores econémicos sobre 0os demais valores
de conservacgdo. A postura intervencionista mais adotada neste caso foi a justaposicado contextual

gue, como vimos no inicio deste trabalho prioriza a autenticidade em detrimento da integridade.

Na revitalizacdo do centro histérico de S&o Luis, a partir da analise dos tipos de intervencdes
realizadas no estoque construido da area ao longo da implementacéo, o que percebemos é um
progressivo comprometimento da autenticidade do conjunto em decorréncia das reconstituicoes
realizadas. Diferente da integridade do conjunto, a autenticidade nunca foi abordada com a
seriedade que a questdo merece. Neste caso utilizou-se em demasia da uniformidade contextual,

gue, em busca da integridade prejudica a autenticidade.

Na verdade, estes dois conceitos s6 fazem sentido se trabalhados de forma conjunta, sdo os dois
lados de uma mesma moeda, uma nao existe sem a outra. Assim, percebemos que a postura
intervencionista da continuidade contextual que trabalha desta forma dialética ainda ndo tem sido
utilizada da forma sistematica como deveria, sendo observada apenas em ac¢des isoladas do
contexto geral. Este ainda continua a ser nosso desafio, difundir a proposta ainda muito pouco
compreendida de trabalhar a duplice polaridade histérica e estética das estruturas patrimoniais

como preconiza Brandi (1992).
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