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Resumo:

Neste artigo, refletimos sobre o papel do novo e da dimenséo tectbnica na preservagdo do patrimdnio
cultural edilicio. Para tanto, abordamos, inicialmente, os conceitos de patriménio cultural ampliado e de
areas consolidadas de patriménio cultural; em seguida, as teorias do restauro e as teorias da arquitetura
contemporénea, considerando a arquitetura (de qualidade) como protagonista na intervencéo para fins de
preservacdo e valorizacdo do patrimdnio edificado; e, por fim, o papel da formacdo do arquiteto para
atuacgdo qualificada nesse campo o que inclui, além de consisténcia tedrico-conceitual, a consideracao da
dimenséo tectdnica no projeto de intervencédo. Destacamos, ainda, o desafio do ensino no atual contexto de
uma “cultura do novo”, que incorpore o protagonismo arquitetbnico na conservagdo do patrimonio cultural,
hoje contemporaneo, amanha referéncia de um tempo e lugar. A discussao baseia-se na revisao de
literatura que consideramos pertinente a esse tema e na nossa experiéncia de ensino e pesquisa nesse
campo ao longo das duas Ultimas décadas. Concluimos que, em sendo a formagéo superior generalista, a
graduagdo em arquitetura no Brasil ndo forma especialistas em restauro, muito menos com conhecimento
técnico qualificado. Assim sendo, a insercdo de novas arquiteturas, que assumem a sua
contemporaneidade e tectonicidade, pode contribuir para a preservacao do preexistente, quando integradas
ao seu contexto. Esta é uma pratica que deve ser, portanto, exercitada na formacgdo profissional,
fomentando praticas de construcdo de cidades que expressem o didlogo do hovo com o antigo.
Palavras-chave: Patrimonio cultural; Preservacéo arquitetdnica; Tectdnica; Formacao profissional.
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Resumen:

En este articulo, reflexionamos sobre el papel del nuevo y de la dimensién tectdnica en la preservacion del
patrimonio cultural edilicio. Para ello, abordamos, inicialmente, los conceptos de patrimonio cultural
ampliado y de areas consolidadas de patrimonio cultural; a continuacion, las teorias de la restauracion y las
teorias de la arquitectura contemporanea, considerando la arquitectura (de calidad) como protagonista en la
intervencién para fines de preservacion y valorizacion del patrimonio edificado; y, por fin, el papel de la
formacion del arquitecto para actuacion calificada en ese campo lo que incluye, ademas de consistencia
tedrico-conceptual, la consideracion de la dimension tecténica en el proyecto de intervencién. Destacamos,
ademas, el desafio de la ensefianza en el actual contexto de una "cultura del nueva", que incorpore el
protagonismo arquitectonico en la conservacion del patrimonio cultural, hoy contemporaneo, mafana
referencia de un tiempo y lugar. La discusién se basa en la revision de literatura que consideramos
pertinente a ese tema y en nuestra experiencia de ensefianza e investigacion en ese campo a lo largo de
las dos Ultimas décadas. Concluimos que, siendo la formacion superior generalista, la graduacion en
arquitectura en Brasil no forma especialistas en restauracion, mucho menos con conocimiento técnico
cualificado. Asi, la insercidn de nuevas arquitecturas, que asumen su contemporaneidad y tectonica, puede
contribuir a la preservacion de lo preexistente, cuando se integran a su contexto. Esta es una préctica que
debe ser, por lo tanto, ejercitada en la formacién profesional, fomentando practicas de construccion de
ciudades que expresen el didlogo de lo nuevo con lo antiguo.

Palabras-clave: Patrimonio cultural; Preservacion arquitectonica; Tectonica; Formacion profesional.

Abstract:

In this article, we reflect on the role of the new architecture and the tectonic dimension in the preservation of
the cultural heritage. To do so, we initially approach the concepts of expanded cultural heritage and
consolidated areas of cultural heritage; then, the theories of restoration and theories of contemporary
architecture, considering architecture (of quality) as protagonist in the intervention for purposes of
preservation and valorization of the built heritage; and, finally, the role of the architect's education for
qualified performance in this field, which includes, in addition to theoretical-conceptual consistency, the
consideration of the tectonic dimension in the intervention project. We also highlight the challenge of
teaching in the current context of a "new culture", which incorporates the architectural protagonism in the
conservation of cultural heritage, today contemporary, tomorrow reference of a time and place.The
discussion is based on the literature review that we consider pertinent to this theme and on our teaching and
research experience in this field over the last two decades. We conclude that in the case of general higher
education, the degree in architecture in Brazil does not form specialists in restoration, much less with
specialized technical knowledge. Thus, the insertion of new architectures, which assume its contemporaneity
and tectonicity, can contribute to the preservation of the preexisting, when integrated to its context. This is a
practice that must therefore be exercised in professional training, fostering practices of construction of cities
that express the dialogue of the new with the old.

Keywords: Cultural heritage; Architectural preservation;Tectonics; Professional qualification.
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ENTRE A MEMORIA E A AMNESIA: A NOVA ARQUITETURA E A
DIMENSAO TECTONICA COMO PROTAGONISTAS NO PROJETO DE
INTERVENCAO NO PATRIMONIO CULTURAL EDIFICADO - O PAPEL DA
FORMACAO PROFISSIONAL

INTRODUCAO

Considerando o tema central do ArquiMemoria 5 - “O global, o nacional e o local na preservagao
do patrim6nio” - e a necessaria discussdo em torno de como a formacéo profissional vem reagindo
ao processo de globalizacdo e aos desafios por ele impostos no campo da conservacdo e da
restauracdo do patrimonio edificado na graduagcdo em arquitetura, principalmente do ponto de
vista da relac@o entre projeto e tecnologia, neste artigo, fazemos uma reflexdo sobre o papel do
novo e da dimensao tectbnica na preservacado do patriménio cultural edilicio. A questéo principal
gue se coloca é: Estamos formando profissionais qualificados para atuacdo no campo da
preservagdo, com dominio tedrico e técnico necessario, em especial no que concerne a dimensao
tectdnica da intervencdo projetual? Para tanto, abordamos, inicialmente, os conceitos de
patriménio cultural ampliado e de areas consolidadas de patriménio cultural; as teorias do restauro
e as teorias da arquitetura contemporanea, considerando a arquitetura (de qualidade) como
protagonista na intervencéo para fins de preservacdo e valorizacdo do patriménio edificado; e o
papel da formacédo do arquiteto para atuacdo qualificada nesse campo o que inclui, além da
consisténcia tedrica-conceitual, a consideracédo da dimenséo tectdnica no projeto de intervencao.
Por fim, destacamos o desafio do ensino no atual contexto de uma “cultura do novo”, que
incorpore 0 protagonismo arquitetdbnico na conservacdo do patriménio cultural, hoje
contemporaneo, amanha referéncia de um tempo e lugar. Nesse sentido, podemos levantar
alguns elementos de discussdo, em especial quanto ao distanciamento entre teoria e pratica;
entre tecnologias da construcdo e projeto, e ao paradoxo memaria/amnésia inerente as atitudes
preservacionistas. A discussdo proposta baseia-se em revisdo de literatura que julgamos
pertinente a essas tematicas (como CHOAY, 2001; FRAMPTON, 2006; RUBIO, 2006), de uma
série de pesquisas, teses e dissertacdes que tratam da relagdo entre o projeto e os conteudos
tecnoldgicos (como por exemplo, MEDEIROS, 2017; BALBI, 2017; RESENDE, 2016)* e o ensino
do projeto de intervengBes no campo do patriménio em nivel de graduagdo (SILVA, 2012;
OLIMPIO, 2017)?, assim como na nossa propria experiéncia de ensino e investigacio nessa area.

CONCEITUACOES SOBRE O PATRIMONIO E AS AREAS CONSOLIDADAS DE
PATRIMONIO CULTURAL

Os conceitos de patrimdnio cultural ampliado e de areas consolidadas de patrimdnio cultural
(ACPC) remetem a uma questao essencial ligada as nocdes de cultura e de patrimdnio. A cultura

! Teses de doutorado e dissertacio de mestrado desenvolvidas no PPGAU/UFRN, tratando, respectivamente, da
insercdo dos contetidos de tecnologia da construgdo (Renato Medeiros), da dimens&o tectonica (Rafaela Balbi) e, mais
especificamente, da estrutura (Camila Resende) em projetos arquiteténicos de alunos de graduagdo em Arquitetura e
Urbanismo, em diversas instituicdes de ensino superior (IES) brasileiras e uma estrangeira.

2 Teses de doutorado também desenvolvidas no PPGAU/UFRN, por Heitor Silva e Monique Olimpio, sobre o
ensino/aprendizado da intervencdo no patrimonio cultural edificado em IES brasileiras e estrangeiras.
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pode ser compreendida como a expressdo de “escolhas sociais”, as quais diferenciam as
populacdes que respondem de maneira particular, quando colocadas diante dos mesmos
problemas. Nesse sentido, parece uma contradicdo nos referirmos a um patriménio cultural
mundial. Mesmo assim, em contexto nacional, ainda prevalece na formacdo de arquitetos e
urbanistas, bem como na atuacdo de instituicdes publicas responsaveis pela salvaguarda dos
nossos bens de valor cultural, a ideia de preservacdo de um “patrimoénio cultural edilicio”
correspondente a uma heranca da arquitetura barroca, ou mesmo modernista, expressdées de uma
arquitetura europeia no Brasil, em detrimento de uma série de possiveis outras expressdes do
espaco construido nacional.

Nocdes de patriménio edilicio, historico e cultural

Para o entendimento dos conceitos atualmente vigentes nesse campo, é necessario inicialmente
fazer uma breve sintese de sua evolugdo historica, considerando que a expressao patrimonio
assume diferentes nomenclaturas, nocdes e significados ao longo do tempo, expandindo-se
conceitualmente com base na cronologia, tipologia e situacdo geografica. A discussdo poderia
remontar ao século XIV, quando se constatam evidéncias de protecdo dos monumentos e ruinas
da Roma Antiga, ja considerados um patriménio comum da Europa Ocidental, contra as
destruicbes voluntarias. Ou no século XVIII, quando efetivamente, surgem medidas de
consolidacdo assumidas pelos governos pontificais. Ou, ainda, no inicio do século XIX, quando o
debate comeca a se consolidar com as concepgfes e os trabalhos de Ruskin e Viollet-le-Duc.
Desde o final do século XIX até os dias de hoje, a indlstria da preservacdo e da restauracéo
assume um novo papel, como veremos a seguir. Interessa-nos, aqui, destacar o carater tipolégico
da nocao de patrimdnio, que parte do edificio “excepcional”, de valor artistico, e chega ao conjunto
edilicio de valor arquitetdnico, social e cultural, no¢cdes que remetem a um conceito de patriménio
cultural ampliado e fundamentam o que entendemos como areas consolidadas de patriménio
cultural.

Nesse contexto mais recente, Alois Riegl (1984)° propde uma interpretacdo relativista da
restauracao, fundamentada nas suas analises de valores contraditrios intrinsecos a todo
monumento. Ele demonstrou que, em matéria de restauracdo, ndo podem existir regras cientificas
absolutas; cada caso se inscreve em uma dialética particular dos valores em jogo. A reflexao de
Riegl foi desenvolvida e integrada, notadamente na legislacdo italiana, depois dos trabalhos de
Boitto e Giovannoni. Para Choay (2009), nesse contexto, independente das diferencas nacionais,
a nogdo de monumento historico se apresenta, ainda, fortemente associada aos valores historicos
e estéticos originalmente atribuidos as antiguidades. Esses bens e as praticas a eles associadas,
desde a sua instauracao no século XIX, revelam uma identidade étnica e prépria de uma cultura
europeia.

A identidade europeia do patrimonio referida é confirmada em dois eventos simbolicos no século
XX: a Conferéncia Internacional sobre a Conservacao Artistica e Histérica dos Monumentos
(Atenas, 1931) e a Conferéncia Internacional dos Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Historicos (Veneza, 1964, por iniciativa da Unesco). No século XX, sobretudo a partir da 22
Grande Guerra, tem inicio um momento de ampliacao efetiva da nogcédo de patriménio, conforme
observa Castriota (2007, p.16):

3 Riegl (1984), na publicagdo original “Moderne denkmalkultus: sein wesen und seine entstehung”3

primeiro distingue as no¢8es de monumento (sem adjetivo) e monumento historico.

, em 1903, é quem
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Desde o final da 2% Guerra, [...] o proprio conceito de patrimbnio passa por
importantes mudancas, vindo a sofrer uma ampliagdo que muda a natureza do seu
campo. No que se refere especificamente ao patrimbénio arquitetbnico, a sua
concepcao inicial, muito presa ainda a ideia tradicional de monumento histérico
Unico, vai sendo ampliada: tanto o conceito de arquitetura, quanto o préprio campo
de estilos e espécies de edificios considerados dignos de preservagdo expandem-
se paulatinamente. Assim, ao longo do século XX, vao penetrando no campo do
patriménio conjuntos arquitetbnicos inteiros, a arquitetura rural, a arquitetura
vernacular, bem como passam a se considerar também etapas anteriormente
desprezadas (o ecletismo, o Art Nouveau), e mesmo a producéo contemporanea.
Aqui, aos critérios estilisticos e historicos vao se juntando outros, como a
preocupac¢do com o entorno, a ambiéncia e o significado.

Conforme Choay (2009), desde meados da década de 1960 em contexto ocidental (mais
precisamente em continente europeu), com base em uma protecdo efetiva das “antiguidades”
podemos perceber um novo status do patrimdénio, marcado por uma criacdo lexical: “monument
historique” para a Franca e “heritage” para a Gra-Bretanha. No contexto da Franca e da Inglaterra,
os dois termos séo conotados; o primeiro, pela no¢do de passado e devido a um valor axioldgico;
0 segundo, por uma dimensdo predominantemente econdémica, embora compreendamos o
patriménio como uma expressao fisica de um sentido imaterial, ligado ao campo teérico. De
acordo com a autora, a expressdo patriménio histoérico passa a ser correntemente usada na
referida década. Nesse contexto, varios documentos séo elaborados e sdo realizados congressos,
promovendo-se a sistematizacdo e a ampliacdo das nocbes do patrimdnio relacionadas,
sobretudo, as questdes socioculturais e econdémicas — Normas de Quito (1965), Congresso de
Amsterda (1975), Carta de Burra (1979), Carta de Florenca (1981), Carta de Washington (1987),
Documento de Nara (1994) etc. (GERMANN, 2009).

Em sintese, os grandes contributos dos principios ditos “mundiais”, que em geral se referem ao
contexto ocidental, da conservacdo do patriménio edilicio construidos com o0s congressos de
1889, 1931 e 1964, de onde nasce o ICOMOS, podem ser resumidos em trés aspectos: a
assisténcia prestada as nacdes em casos de guerras e catastrofes; a consideracdo de conjuntos
edificados, inclusive, com caracteristicas modestas; e o0 respeito a diversidade cultural e
patrimonial, considerando, também, o carater imaterial do patrimdénio. Esse conjunto de novos
principios vai subsidiar a¢des jurisdicionais, contribuindo, por exemplo, para a sele¢do do acervo a
ser tombado, e disciplinar, incluindo variaveis importantes no restauro de edificios antigos e outros
tipos de intervencdo, como revitalizag@o e outros conceitos a serem desenvolvidos.

Castriota (2007), em relagdo ao contexto brasileiro, sistematiza a ampliacdo da nocao de
patriménio, a partir das Ultimas décadas do século XX, tendo por base trés diferentes contextos,
identificados pelas seguintes terminologias tradicionais: a preservacdo, a conservagdo e a
revitalizacdo. Para tanto, observa cinco eixos de analise, quais sejam: a concepcao do patriménio,
o tipo do objeto, o marco legal, as acdes (atores), e oS profissionais envolvidos. A preservacao
associa o patrlmonlo nocdo de colecdo de objetos, a excepcionalidade, ao valor historico e
estético, e a cultura erudita dos bens. Consiste em edificios, estruturas e artefatos individuais, e
tem o tombamento como marco legal. O Estado, os arquitetos e os historiadores sdo os atores e
profissionais, assim como a rea¢ao a casos excepcionais constituem as acdes caracteristicas. No
gue se refere a conservacdo e a revitalizagdo, a concepgdo de patrimoénio é ampliada para a
nocao de patrimdénio ambiental urbano e as noc¢des de patrimbénio agregam os valores cultural e
ambiental. Passam a considerar os grupos de edificacdes historicas, a paisagem urbana e 0s
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espacos publicos, e ndo, apenas, o edificio isolado como no contexto da preservagdo. Para
conservagao, os marcos legais passam a considerar as “areas de conservacao”. O ator principal é
o Estado e as a¢fes se voltam para o planejamento urbano. Para a revitalizacdo, os marcos legais
referem-se aos novos instrumentos urbanisticos (como operacdes urbanas). A sociedade
representada, principalmente, através da iniciativa privada, constitui o principal ator. E as
parcerias assumem papel decisivo no processo. Os arquitetos, historiadores e planejadores
urbanos séo os principais profissionais envolvidos nesses dois contextos. (CASTRIOTA, 2007).

Para o autor, dos trés modelos tradicionalmente referidos, no Brasil, tem predominado a
perspectiva da preservacdo. Retomando algumas ideias jA mencionadas e presentes no contexto
predominante no pais, Carsalade (2010, p.80) observa, com relacdo a preservacdo de bens
imoveis, que “a ideia de ‘excepcionalidade’ conduz a individualizacdo e a segregacdo com relacdo
ao entorno, desprezando-se a vida real existente”. Para o0 mesmo autor, a amostra da referida
“excepcionalidade”, privilegiava momentos histéricos em que supostamente havia se chegado a
uma exceléncia estilistica — como a manifestacao barroca do periodo colonial — em detrimento de
outros periodos — como o inicio do século XX, marcado pelo ecletismo e pelo moderno. Desse
modo, a concepgdo de patrimdnio cultural apresenta-se centrada na histéria e na arte,

considerando muito pouco do aspecto cultural.

Essas atitudes se deviam, também, ao curto entendimento de historia e arte e ao proprio conceito
de cultura, ligado apenas a essas duas dimensfes e restrito ao lazer e a curiosidade.
(CARSALADE, 2010). Choay (2009) atenta para o sentido, usualmente equivocado, da expresséo
“bem cultural”’, que, mais tarde, resultara em patrimdnio cultural, adotada no inicio da década de
1960, na Francga, por André Malraux, quando este assume o0 ministério do Estado e reduz o
sentido de cultura a um privilégio de classe, essencialmente, ligada ao lazer. De certo modo, uma
ideia restritiva, portanto, um paradoxo se considerado o sentido, crescentemente, ampliado que o
patrimdnio cultural vem assumindo ao longo do tempo.

Castriota (2007) chama atengdo para uma “narrativa ortodoxa” da historia, no Brasil, que relaciona
a tradicado barroco colonial e a arquitetura moderna.

Segundo esse ponto de vista, a arquitetura efetivamente brasileira teria comec¢ado
no ciclo mineiro, no século XVIII, sendo as obras anteriormente realizadas
interpretadas como uma transplantacdo direta para o pais da arquitetura de
Portugal - uma espécie de ‘pré-histéria’ da verdadeira arquitetura brasileira.
Corolario de tal tese, teriamos o mito de que somente a arquitetura barroca - além
da modernista, naturalmente - tinha dignidade, sendo o século e meio entre os
dois periodos considerados totalmente estéreis e dignos de esquecimento
(CASTRIOTA, 2007, p.14-15).

Tanto Castriota como Carsalade consideram que, no Brasil, a arquitetura barroca é a mais
protegida e alvo de atenc¢des. O primeiro, embora também admita que 0s conjuntos e exemplares
mais recentes (ecléticos e modernos) do patriménio cultural edilicio, ainda precisem ser
assimilados por muitas legislacbes locais e gestores publicos, identifica uma certa “preferéncia”,
na producao cientifica nacional, pelo patriménio modernista. Naturalmente, como ja dito, centra-se
nos aspectos fisicos e materiais do patriménio cultural, sendo as a¢fes de salvaguarda, ainda,
predominantemente, para “0s grandes icones da arquitetura brasileira”, em detrimentos de
conjuntos ecléticos.
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“A nocdo de ‘patrimdnio cultural’ é, de fato, ampliada pela contribuicdo da Antropologia, que nele
integra as manifestacdes populares e a moderna cultura de massa, deixando de se relacionar
exclusivamente a chamada cultura erudita” (CASTRIOTA, 2007, p.16-17). Na Conservacao para a
Protecao do Patriménio Mundial, Cultural e Natural (1972), elaborada pela UNESCO, atribui-se um
valor universal a expressao “patriménio cultural”. Essa consagracdo lexical planetaria marca,
simbolicamente, uma nova revolucao cultural: o novo traje do patriménio histérico e todo guarda-
roupa patrimonial escondendo agora um grande vazio, uma dupla auséncia, do monumento
memorial e do monumento histérico. (CHOAY, 2009).

Diante desse conjunto de aspectos, a nocao atual de patriménio material

€ o resultado da superposicao das inUmeras geracdes que vivem nas cidades e
que a apropriacao desse patriménio se faz de varias maneiras, quer do ponto de
vista de uso, quer do ponto de vista simbdlico, os quais também se influenciam
mutuamente, favorecendo certos destinos em detrimento de outros.
(CARSALADE, 2010, p.82).

Desse modo, além da preservacao fisica dos edificios ou meio fisico construido, parece consenso
que, hoje, os espacos edilicios, que compdem o patrimonio cultural das cidades, abriguem novos
usos. Ou seja, 0s espacos fisicos preservados, enquanto partes da cidade habitada, precisam ser
compatibilizados com as atuais demandas socioculturais dos habitantes, bem como funcionais e
econdmicas dos sitios e ndo tratados como pegas de museu.

Portanto, devemos enfatizar — nessas primeiras reflexdes acerca da no¢ao de patriménio edilicio,
histérico e cultural — a existéncia de um acervo a ser considerado, preservado e habilitado para
permanecer necessario diante das dindmicas socioculturais vigentes, que, definitivamente, ndo se
resume a uma lista de bens instituidos. Naturalmente, qualquer reconhecimento de existéncia
passa pela propria capacidade societaria de enfrentamento do problema, que é extremamente
abrangente. No sentido de avangcarmos um pouco mais na vertente imaterial que nos ajuda a
entender as demarcacgdes fisicas dos bens patrimoniais, discorremos sobre um outro aspecto
importante do debate: as no¢des de valor do patriménio edilicio.

Os valores que podem ser identificados no patriménio edilicio remetem as dimensdes
arquitetbnica, artistica, econdmica, cultural e patrimonial (material). Enquanto o valor cultural tem
um significado muito mais amplo e difuso, visto que se refere as identidades culturais, presentes
no patriménio edilicio dos sitios historicos; o valor patrimonial € o componente material
representativo de determinado valor cultural, ao passo que representa evidéncias do passado,
sendo, também, resultado da institucionalizacdo de determinado valor cultural. No que se refere
aos valores artisticos do patriménio, Dvofak (2008) enfatiza a relevancia dos monumentos das
artes antigas, enquanto fonte de trabalho da histéria da arte. Com respeito ao aspecto econémico
da valoracéo de bens de interesse patrimonial, podem ser identificadas varias correntes, das quais
podemos mencionar o “restauro critico”, que separa os valores simbdlicos e econémico do bem
cultural, permitindo um planejamento e uma gestéo da preservacao do patriménio de acordo com
0s objetivos de cada agéo.

Podemos constatar que as nocdes de valor do patrimonio edificado baseiam-se nas conotacdes
mais essenciais a ele atribuidas, que estdo presentes, por exemplo, no seu carater simbdlico e de
memoria. S8o, desse modo, em geral, fundamentados nos sentidos artisticos e histéricos os
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grandes argumentos para as atribuicdes de valor econdmico do patriménio. Todavia, no Brasil,
esse patrimbnio é “protegido”, como observado, por legislagcbes e mecanismos legais (como o
tombamento), revelando um paradoxo: por um lado, as tendéncias conservadoras comumente
adotadas, que tendem a manter habitos inalterados, muitas vezes, atribuindo-lhes legitimidade de
ordem sobrenatural; e, por outro, as tendéncias contemporaneas mais ou menos inovadoras,
correspondentes ao carater dinamico da cultura, que admite mudancas e rearranjos e contestam a
sua permanéncia, pretendem substitui-los por novos procedimentos. Isso se torna claro no
processo permanente de selecdo daquilo que se deve manter e 0 que se pode substituir sem
prejuizos para a sociedade.

Em uma perspectiva urbana, o zoneamento funcional, em geral, em areas centrais, quando ndo
estritamente 0 nucleo de origem das cidades, e em areas historicas, definidas em funcéo de
tipologias estilisticas encontradas na morfologia do lugar, € o principal recurso adotado para
protecdo do patriménio cultural edificado. Entretanto, Panerai (2006) observa que existe hoje um
desejo de preservacao e intervencdo de bairros inteiros em uma perspectiva de reconstrucdo da
histéria das cidades, como uma reacdo ao urbanismo funcionalista da tdbula rasa ou ao
mimetismo simplério das tendéncias contemporaneas, que demanda um olhar mais amplo sobre a
cidade. Essa nocédo sugere, também, a necessidade de uma postura mais propositiva no que se
refere as estratégias de preservagdo e de um conceito mais abrangente no que diz respeito as

areas urbanas a serem preservadas, reconhecendo e constituindo valores.

Nesse sentido, retomamos aqui a definicdo de area consolidada de patriménio cultural (ACPC)
(SILVA, 2012), como parte de uma nogdo ampliada de patrimonio edificado, que inclui desde o
monumento historico singular até os conjuntos arquitetdbnicos ecléticos e a produgdo
contemporanea, e que considera também o carater sociocultural do acervo patrimonial, assim
como 0s entornos e as suas ambiéncias. O conceito inclui, assim, diversos tipos espaciais e
edilicios como o embrido da cidade, os centros tradicionais, as zonas industriais e as areas
portuarias, em atividade ou sofrendo com a obsolescéncia de suas estruturas. Leva em
consideracdo a nocado de que patrimonio cultural, enquanto artefato intencional — que néo é criado
para fins memoriais, mas escolhido em razdo de seu valor para a histéria e para as artes, o que
inclui as obras modestas e as manifestacdes populares —, assim como a moderna cultura de
massa. Também reconhecemos a nocao de “diversidade cultural” e, portanto, a “diversidade do
patriménio”. Interessa-nos uma espécie de area-estudo ampliada, como definida por Aldo Rossi,
gue extrapole as areas especiais e instrumentos instituidos nas legislagcdes urbanisticas das
cidades e reconheca uma série de novos elementos constitutivos dos valores patrimoniais,
culturais, histoéricos, artisticos e sociais.

ARQUITETURA CONTEMPORANEA, TECTONICA E PRESERVACAO DO
PATRIMONIO CULTURAL

O segundo aspecto enfocado nesse artigo € o papel da arquitetura contemporéanea e da dimensao
tectbnica nas intervencgdes projetuais para fins de restauro e/ou preservacao do patriménio cultural
edificado, como aqui definido. Nesse sentido, faremos uma breve discussdo das teorias e
conceitos relativos a esses temas na atualidade, procurando estabelecer um possivel didlogo
entre eles, em especial entre as teorias do restauro e algumas das teorias e conceitos da
arquitetura contemporanea, ou aquilo a que Nesbitt (2006) chamou de “temas arquitetdnicos pos-
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modernos”, como o tipo e a tectdnica, relacionados ao sentido na arquitetura. A nosso ver, essas
abordagens e conceitos vao ao encontro tanto de um restauro critico como da insercao de novas
arquiteturas em areas consolidadas de valor patrimonial, como veremos a seguir.

Ao final da retomada do Seminario ArquiMeméria, em 2008, os participantes destacaram alguns
pontos a serem lembrados as autoridades atuantes no campo da preservacao patrimonial, o que
foi sintetizado por Paulo Ormindo de Azevedo e Nivaldo de Andrade Janior no prefacio do livro
publicado trés anos depois, intitulado Reconceituacdes contemporaneas do patrimonio.
Destacamos aqui alguns deles:

- 0 conceito atual de patriménio cultural, que inclui tanto as manifestacdes
materiais quanto imateriais, antigas e novas, de forma integrada, ndo pode excluir
qualquer periodo, incluindo o contemporaneo; [...].

- a diversidade, mais do que a unidade, é um dos valores do patrimdnio cultural e
como tal deve ser preservada; [...].

- na restauracdo do patrimoénio edificado devem, sempre que possivel, ser
utilizadas as tecnologias construtivas tradicionais.

(AZEVEDO; ANDRADE JUNIOR, 2011, p.10-11).

O que indicam essas recomendacdes?

Em primeiro lugar, elas reforcam os conceitos discutidos no item anterior, quanto a uma nogao
ampliada de patriménio cultural que acrescenta aos bens materiais os bens intangiveis, frutos do
saber e saber fazer, que devem ser considerados de forma integrada, respeitando a dindmica
temporal e a diversidade das manifestacdes culturais. Nesse sentido, os produtos da cultura
contemporanea podem vir também a serem considerados patrimoénio e como tais eles devem ser
preservados naquilo que apresentam de valor representativo para determinados grupos ou
sociedades, ou pela sua significancia no dizer de Pereira (2011). Além disso, como foi visto, a
escala de valores se amplia. O foco da preservacdo ndo mais se restringe ao que tem valor
histérico e artistico passando a englobar outras dimensdes como a social, a simbdlica e a afetiva.
Por fim, indica que a restauragéo de edificios ndo deve mais necessariamente ser pautada no
principio da distinguibilidade ou contraste das interven¢des novas em relagéo as preexistentes em
especial no que diz respeito as tecnologias construtivas utilizadas. Essa ultima recomendacéao
parece pautar-se no reconhecimento da dimensdo tectbnica intrinseca ao edificio objeto da
restauracdo, ou seja, da expressédo artistica de sua materialidade, como testemunho de materiais
e técnicas tradicionais de uma determinada época e/ou cultura, indissociaveis da unidade formal e
estética do edificio.

Em seu texto sobre La restauracion después de Cesari Brandi, Maria Margarita Lagunes afirma
que

La salvaguardia del patrimonio técnico tradicional en las operaciones de
restauraciéon se plantea por lo tanto como una forma de reaccion contra los
fenémenos globales que tiendem a uniformar y a banalizar las diversidades
identitarias de cada lugar y de cada nacion, cancelando os valores de autenticidad
(LAGUNES, 2011, p.37).

Assim, para além da importancia do conhecimento e do registro dos materiais e técnicas
tradicionais, consideramos ser imprescindivel a consideracao da dimenséo tectbnica nas tomadas
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de decisbGes dos projetos de intervencdo nos edificios de valor patrimonial. Mas o0 que isso
significa?

A discussdo sobre a tectbnica no campo da arquitetura foi ressuscitada principalmente por
Kenneth Frampton a partir dos anos 1980. Em um artigo classico sobre o tema, escrito em 1990, e
gue hoje integra a coletdnea organizada por Nesbitt (2006), Frampton depde a favor da tectdnica,
expressao cunhada inicialmente pro Botticher e Semper, no século XIX e que, segundo ele,
“indica ndo s6 a probidade material e estrutural de uma obra, mas também uma poética do
construir subjacente a préatica da arquitetura e das artes afins” (FRAMPTON, 2016, p.560). No
mesmo capitulo sobre a Tectbnica da coletdnea de Nesbitt, Vittorio Gregotti discorre sobre o
fundamental “exercicio do detalhe”. Para ele, a esséncia da arquitetura, diferentemente da
construcédo, estéa no detalhe. “O detalhamento revela as propriedades dos materiais pela aplicacao
das leis da construgéo e torna inteligiveis as decisdes do projeto” (2006, p.535).

Esse pensamento alinha-se também com o de Anette LeCuyer (2002) quando afirma que o atual
interesse pela tectbnica indica que a elaboracéo do artefato fisico € algo radical, significando algo
gue se situa, hoje, no centro do discurso arquitetdnico e esta enraizado no oficio, na cultura e no
contexto. “De este modo, el arte de la construccion se revela una vez mas como un lenguaje de
gran riqueza expresiva a través de cual la experiencia y el significado se comunican” (LE CUYER,
2002, p.16). O enraizamento ou assentamento da construcdo no seu contexto fisico é também
enfocado por Frampton (2006) e Gregotti (2006).

Outro conceito relacionado a dimensao poética da construcdo € o de juncao, que na raiz indo-
europeia é o significado da palavra arte. Como destaca Frascari, a Arquitetura € a arte de juntar
espacos e materiais de uma maneira significativa, o que pode se dar por meio de jungfes formais
ou reais. “E na juncdo, isto é, no detalhe fértil, que tém lugar tanto a construcdo material
[constructing] como a construcdo do significado [construing] (FRASCARI, 2006, p.552). Nessa
oOtica, construcéo fisica e significado séo entdo fortemente imbricadas pela jun¢éo dos detalhes.

Assim sendo, intervir em edificios e areas de valor patrimonial requer, além da consideragéo de
guestdes relacionadas aos usos e fun¢des e aos condicionantes de natureza diversa (climaticos,
legais/normativos, dentre outros), conhecimentos tedricos e técnicos para entendimento analitico
e para intervengdo qualificada na preexisténcia edificada, sem comprometer questfes essenciais
a preservacdo de sua arquitetura e do contexto em que insere. A consideracdo da tectbnica dos
edificios (antigos e novos), seja para fins analiticos ou projetivos, pressupde reconhecer a
indissociabilidade da materialidade da construgdo de sua expressao artistica (poeisis) e de sua
insercao no lugar.

A questao aqui se coloca é: estdo os arquitetos urbanistas sendo formados com as habilidades e
competéncias necessarias para atuar adequadamente nesse campo? E como se da essa questédo
da relacéo entre o antigo e 0 novo, entre projeto e tecnologia na formag&o nos dias atuais?

A insercdo de novas arquiteturas

Consideramos que a nova arquitetura & protagonista no processo de preservagao e valorizacao de
areas e edificios de valor patrimonial. Essa assertiva tem como base dois argumentos: o primeiro
diz respeito ao paradoxo memdria/amnésia, inerente a toda acdo preservacionista, tal como
argumentado por autores como Tafuri e Marques. Esta ultima afirma que “todo projeto de resgate
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da memodria traz embutida a sua contrapartida: ele € ao mesmo tempo um projeto de amnésia.
Seleciona-se o0 que se quer relembrar e deixa-se cair o que se quer esquecer [...]". (MARQUES,
1993, p.16). A amnésia, ou esquecimento, assume, entdo, uma funcédo tdo estruturante quanto o
da memodria para a sobrevivéncia dos individuos assim como de suas cidades e edificios.
Preservar € sempre um ato seletivo, escolhe-se 0 que deve ficar e 0 que deve desaparecer para
dar lugar ao novo, a marca do presente. Assim, € preciso entender o novo como algo nao sé
necessario como inerente ao processo de preservacado. E é nesse sentido que consideramos que
deve ser considerada a inser¢do de novas arquiteturas em contextos de preexisténcias historicas
e/ou de valor patrimonial. Mas € preciso que essas arquiteturas tenham a qualidade suficiente
para constituirem o patriménio do futuro. E o que é arquitetura de qualidade? A nosso ver, aquela
que considere, além de questdes de usos e forma, a dimenséo tectbnica (expresséo artistica da
materialidade da construgéo) e o lugar (meio fisico e sociocultural) na concepcgéo e execucao do
objeto arquitetbnico. Além disso, investir na preservacdo e na adaptacdo de estruturas
preexistentes as necessidades do presente é, antes de tudo, uma atitude sustentavel (VELOSO,
2014), sobretudo em um contexto de crescente escassez de recursos de diferentes naturezas.

Analisando a evolugéo da intervencdo arquitetbnica no patrimoénio edificado, ao longo do século
XX até os anos 1980, a partir da relacédo entre novas e antigas arquiteturas, Sola-Morales Rubié
(2006), visualizou uma mudanca gradual da postura moderna de intervencdes pelo contraste, que
distinguem nitidamente as intervencdes novas das antigas (0 que remota ao final do século XIX
com Camilo Boitto), para uma prevaléncia atual de intervencdes pautadas por processos
analdgicos que levam em conta o proprio edificio existente, sua materialidade fisica, espacial e
geogréfica. Para exemplificar essa nova postura, Rubi6 cita, por exemplo, a abordagem utilizada
por Giorgio Grassi na restauracdo do castelo Abbiategrasso nos anos 1970, em que Grassi,
baseando-se nos escritos de Annoni e na “mais refinada tradicdo da restauracéo”, percebeu que
“a chave metodoldgica para a organizagdo da intervencao se encontrava na propria arquitetura do
edificio existente” (2006, p.259). O arquiteto faz uso de recursos como a analise tipoldgica para
entendimento do preexistente e a correspondéncia dimensional, tipolégica e figurativa para
estabelecer relagdes entre as novas e as velhas partes. Outro exemplo citado é o projeto de
Rafael Moneo para o Banco de Espafia em Madrid (1980), em que o autor busca as linhas de
intervencdo no “estreito caminho definido pelas leis do proprio edificio, pela I6gica de sua
composicao e pela organizacéo existente da estrutura e do espaco”. Como resultado, tem-se que
a nova edificagdo completa a preexistente a0 mesmo tempo em que “apaga ao maximo os sinais
da intervencdo [...]”. Nesse caso, a analogia € ténue, quase imperceptivel [...]”. (RUBIO, 2006,
p.260).

Ja Tiesdell, Oc e Heath (1996) sugerem formas de inser¢cdo de novos elementos em areas
consolidadas de valor patrimonial, a partir da relagdo do novo com 0 contexto preexistente,
retomando 0s conceitos de “justaposicdo contextual” (contraste) e "uniformidade contextual”
(mimetismo), inicialmente propostos por Richard Rogers, e acrescentando a eles uma postura
intermediaria que seria a “continuidade contextual" (reinterpretacdo de elementos do passado). De
Gracia (1992) defende uma “arquitetura contextual” como a maneira mais adequada de “construir
en lo construido™, o que s6 reforca o ja assinalado por Rubié como uma tendéncia dominante das

4 Segundo De Gracia (1992), na proposicdo de novas formas podem ser distinguidas sete atitudes frente contexto
preexistente: Arquitetura Descontextualizada; Arquitetura de Constratacdo; Arquitetura Historicista; Arquitetura
Folclérica; Arquitetura de Base Tipoldgica; Arquitetura do Fragmento; e Arquitetura Contextual.
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intervengdes contemporaneas no patrimoénio. Andrade Junior (2006) observa que na arquitetura
do século XX

[...] intervir projetualmente em contextos histdricos significa se dividir — ndo
necessariamente de forma equilibrada — entre a construcéo de relagdes miméticas
com as preexisténcias e a realizagdo de uma arquitetura absolutamente atual, que
se utilize de materiais, técnicas construtivas e linguagens contemporaneas,
correspondendo ao Zeitgeist, isto é, aos valores estéticos e culturais dos nossos
tempos. Em outras palavras, significa atuar entre subordinar-se a preexisténcia e
confronta-la. [...]. (ANDRADE JUNIOR, 2006, pp. 221-222).

As cinco abordagens de dialogo com as preexisténcias identificadas pelo autor situam-se entre as
referidas posicdes extremas, a que ele chama Arquitetura de Contraste Radical — quando a nova
arquitetura contrastar com o entorno a ponto de romper com a paisagem — e a Arquitetura do
Pastiche — quando o mimetismo é levado as Ultimas consequéncias, configurando-se uma
repeticdo literal das preexisténcias edilicias a ponto de comprometer a distinguibilidade do novo
com o antigo. S&o elas: arquitetura de contraste pela densidade, arquitetura de contraste no
tratamento das superficies, arquitetura contextualista, arquitetura de esquematizagéo e arquitetura
historicista. (ANDRADE JUNIOR, 2006).

A opcéao pela insercdo de elementos miméticos, de contraste ou analogamente construidos com
base em conceitos como tipo e tectdnica, €, antes, de tudo uma escolha tedrica e metodoldgica do
projetista, exprimindo sua visdo de mundo e do dialogo entre passado, presente, visando sua
preservacdo para o futuro. E por isso € muito importante que essa fundamentacdo, quanto as
diversas teorias e modos de intervencédo, seja construida ou ao menos alicercada no periodo de
sua formagéo profissional.

A FORMACAO DO ARQUITETO E A DIMENSAO TECTONICA NO PROJETO

Neste item, discutimos o papel da formacédo do arquiteto para atuacéo qualificada no exercicio de
intervencdo no patrimoénio cultural, considerando o arcaboucgo teorico-conceitual referente as
teorias tradicionais do restauro, assim como as teorias contemporaneas, com destaque para a
dimensao tectbnica no projeto.

O ensino de projeto aplicado ao patrimdnio no atual contexto de mudancgas tecnoldgicas, remete a
dois aspectos fundamentais: 1) uma abordagem multidisciplinar, em que se contempla a pratica
projetual e os conhecimentos especificos sobre o patriménio cultural, além de outras matérias,
como a histéria da arquitetura e urbanismo, as teorias do restauro e da requalificacdo, e as
tecnologias; 2) a inclusdo de novas tecnologias da informacéo e da representacdo grafica, como
recurso de registro, dialogo e concepcdao projetual, que podem abranger instrumentos que
favorecam a leitura técnica do estado de conservacdo e preservacdo do imével, assim como
recursos de reconstituicdo virtual e fisica — como a prototipagem rapida e a modelagem —, que
favorecam tanto o registro dos bens a preservar como a tomada de decisGes projetuais. As
especificidades de intervir no contexto das areas consolidadas de patriménio cultural sugerem um
equilibrio entre as demandas contemporaneas da graduacdo e a formacdo generalista do
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profissional de arquitetura e urbanismo, previsto nas Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos
H 5
vigentes®.

A discusséo referente ao ensino do projeto aplicado ao patrimoénio cultural no Brasil é recente.
Além dos encontros da Associacdo Brasileira de Ensino de Arquitetura e Urbanismo (ABEA), o
debate foi reacendido, em escala nacional, em 2003, no &mbito do Seminario Projetar, cuja quinta
edicédo, realizada em Porto Alegre (2007), enfocou o patriménio histérico edificado, com énfase na
preservacdo da arquitetura moderna.

Ali foram discutidas questdes atuais e pertinentes tendo em vista a ampliagéo
crescente deste campo de acao profissional e a necessidade de melhor capacitar
os futuros arquitetos urbanistas para nele atuar, o que, a nosso ver, vai muito além
de uma unica disciplina prevista nos curriculos dos cursos (Preservacdo e
Técnicas Retrospectivas e suas diversas tradugdes locais — Intervencdes em
Sitios e Edificios Historicos, Restauracéo, e outras) (SILVA; VELOSO, 2008).

Os contelidos referentes a preservacao do patriménio urbano e arquiteténico foram incorporados
aos curriculos dos cursos de arquitetura e urbanismo no Brasil, a partir de 1996, ap6s as
discussbes sobre a reestruturagdo curricular de 1994, quando a Portaria n°. 1770, de 21 de
dezembro de 1994, do Ministério da Educacao, fixou as diretrizes curriculares e o contetdo
minimo dos cursos de graduacdo em Arquitetura e Urbanismo, definindo a matéria de “Técnicas
Retrospectivas” como contetdo profissionalizante dos cursos, no Brasil, e incluindo nos seus
contetdos o estudo da conservagdo, restauro, reestruturacdo e reconstrugdo de edificios e
conjuntos urbanos, sendo estas determinacfes, posteriormente, incorporadas nas Diretrizes
Curriculares Nacionais dos mesmos cursos (02/2010). No Art. 5° dessas diretrizes sé@o definidas
algumas competéncias e habilidades para a formac&o profissional, dentre as quais destacamos:
“as praticas projetuais e as solucdes tecnoldgicas para a preservacdo, conservacao, restauracao,
reconstrucéo, reabilitacéo e reutilizacdo de edificagBes, conjuntos e cidades”. (BRASIL, 2006).

Contudo, conforme observa Schicchi (2007), o perfil generalista da formacdo de arquiteto
urbanista no pais e a autonomia das escolas para definirem os seus contetdos de acordo com as
caracteristicas regionais de suas situacdes sociais e geogréficas, resultam em consideraveis
diferencas no que concerne a carga horaria, métodos e contetdos especificos.

Conforme as Diretrizes Curriculares o projeto pedagogico dos cursos devem incluir a concepgéo e
composicao das atividades complementares, entre as quais podemos destacar a, capacidade de

[...] compreender e traduzir as necessidades de individuos, grupos sociais e
comunidade, com relagdo a concepgado, a organizagao e a construgéo do espaco
interior e exterior, abrangendo o urbanismo, a edifica¢éo, o paisagismo, bem como
a conservagao e a valorizagdo do patriménio construido, a protecdo do equilibrio
do ambiente natural e a utilizagdo racional dos recursos disponiveis (BRASIL,
2010).

Entre os principios a serem estabelecidos pelos cursos com respeito a matéria, é ressaltada a
valorizacdo e a responsabilidade coletiva sobre a preservacdo e conservagdo do patrimdnio

® Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de arquitetura e urbanismo estdo contidas na Resolu¢do CNE/CES n° 6
de 02 de fevereiro de 2006, hoje, substituida pela Resolugdo n° 2, de 17 de junho de 2010, da Camara de Educacéo
Superior do Conselho Nacional de Educacéo.
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cultural edilicio. No que diz respeito ao perfil do egresso, espera-se a capacidade critica para
atuar na conservacdo e na valorizacdo desse patriménio. Como meios para desenvolver as
competéncias e as habilidades dos estudantes, destacam-se 0s exercicios praticos de
planejamento e projeto voltados para a preservacdo, conservacao, restauracdo, reconstrucao,
reabilitacdo e reutilizacdo de edificagdes, conjuntos e cidades.

A distribuicdo dos contetdos curriculares dos cursos de graduacdo em Arquitetura e Urbanismo é
um outro aspecto importante. Atualmente, é dividido em um Nucleo de Conhecimentos de
Fundamentacdo, um Nucleo de Conhecimentos Profissionais, e um Trabalho de Curso, além do
estagio supervisionado (também atividade obrigatoria). Nesse contexto, 0os conteidos de projeto
aplicados ao patrimdnio cultural podem ser encontrados em disciplinas e atividades de naturezas
distintas, como em atividades praticas e teoricas, individuais ou coletivas. Segundo Silva (2012),
nos planos de curso de componentes curriculares ligados a matéria sdo encontrados o0s
contetdos de projeto e patrimdnio trabalhados no ensino pelos cursos, em geral, em aulas
tedricas, em atividades praticas de atelié, em visitas a canteiros de obras e em viagens de estudo
(para o conhecimento de obras arquitetdnicas, de conjuntos historicos, de cidades e regifes). Em
sintese, as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de arquitetura e urbanismo reafirmam
contetdos de patriménio e sugerem atividades extraclasses ligadas ao tema, mas, sobretudo,
apontam para a aplicacdo destes conteudos no projeto de arquitetura.

Ainda segundo Silva (2012), grande parte das disciplinas obrigatorias de projeto aplicadas ao
patrimdnio cultural nas estruturas curriculares dos cursos de arquitetura e urbanismo das IES no
Brasil encontra-se na segunda metade da graduacédo — entre o 5° e 0 9° periodos —, sugerindo que
a matéria tem sido considerada complexa, ja que € ofertada nos periodos mais avancados dos
cursos, quando os estudantes ja apresentam conhecimentos, competéncias e habilidades prévios,
adquiridos em outros componentes curriculares. Ou seja, em geral, os estudantes confrontados
com a problemética do projeto aplicado ao patrimbénio cultural sdo aqueles que ja passaram por
disciplinas em diversas areas do curso. Conforme o autor, o ensino de projeto em ACPC demanda
conhecimentos relacionados com:

a) A Estética, a Historia das Artes, a Historia e a Teoria da Arquitetura e
Urbanismo. Com respeito a esta Ultima &area do conhecimento, é recorrente
abordar o assunto desde a histéria antiga, passando pela origem da cidade a
cidade renascentista — século XV ao século XVIIl — e ao ambiente construido do
Brasil Colonial e pela cidade Industrial, o ecletismo arquitetdnico e os movimentos
de renovacdo estilistica. E, ainda, estudado o rebatimento desse processo no
Brasil, a consolidacdo e revisdo inicial do modernismo na arquitetura — 1920 a
1960 —, as primeiras atitudes ditas pés-modernas e a arquitetura contemporanea —
das décadas de 1970 até os dias de hoje. b) As questdes conceituais (patriménio
cultural e monumentos) e as teorias da intervencéo (preservacdo, conservacao,
restauragdo, reconstrucdo, reabilitacdo e reutilizacdo de edificagdes, conjuntos e
cidades) e do projeto (a concepcdo e as metodologias do projeto de arquitetura e
urbanismo). c) As tecnologias (recomendacfes nacionais e internacionais que
dizem respeito a intervengdes em monumentos e sitios historicos, fundamentagéo
tedrico-metodoldgica para intervencdo em sitio histérico e histéria da arquitetura e
urbanismo, bem como praticas, técnicas e sistemas construtivos adotados em
diversas épocas, inclusive contemporaneas). d) Os sistemas estruturais e 0
dominio da concepcédo e do projeto estrutural (fundamentados nos estudos de
resisténcia dos materiais, estabilidade das constru¢cdes e fundagbes). e) O
desenho e meios de representacdo e expressdo (o desenho e o dominio da
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geometria, de suas aplicacdes e de outros meios de expressdo e representacéo,
tais como perspectiva, modelagem, maquetes, modelos e imagens virtuais, além
de fotogrametria e fotointerpretacdo). (SILVA, 2012, p.253).

Espera-se que o estudante seja confrontado com o problema do projeto em areas e conjuntos
edificados de valor patrimonial depois de adquirir a maior parte das competéncias e habilidades
previstas nas Diretrizes. Isso significa dizer que o discente deve estar apto para desenvolver
avaliacOes criticas de problemas de arquitetura e de ter alguma experiéncia projetual, a fim de
trabalhar com as questfes patrimoniais. Em sintese, o embasamento esperado para o estudante
aprender a projetar nesse campo esta fundamentado em trés pilares: a histéria (arquitetura e
urbanismo); a teoria (restauro, requalificacdo, revitalizacdo, reabilitacdo); e a técnica
(retrospectivas e contemporéaneas), conforme ilustra 0 esquema a seguir (Figura 01).

TEORIAS DA HISTGORIA DA ARG,
PRESERVAGAD E URBANISMO
— - *
PROJETO

Figura 01 — Esquema do Atelié de projeto em ACPC: contetdos basicos
Fonte: Dados da pesquisa. SILVA, H. de A. 2012.

Trata-se, portanto, de uma relacdo (projeto/patriménio) complexa e multidisciplinar, visto que
demanda capacidade de sintese e articulacdo de variaveis em diferentes formatos e naturezas,
além de habilidades e criatividades para abstrair e expressar valores e significados importantes
nesse tipo de projeto. Por fim, Silva (2012) identifica, basicamente, dois modelos de abordagem
dos contetidos do patriménio cultural nas estruturas curriculares dos cursos de arquitetura no
Brasil. Quando aparecem em componentes curriculares teéricos (em geral, ligadas as teorias e
historias da arquitetura), podendo o exercicio projetual ser ou ndo tratado em componentes de
projeto que, por ventura, escolham tematicas ligadas ao patriménio cultural. Quando assumem o
atelié de projeto como espaco oficial de sintese e aplicacdo das questdes voltadas para o
problema do patriménio cultural, integrando, assim, os conteudos teéricos do patrimoénio cultural
com a pratica do projeto de forma mais clara.

Deve-se destacar também o papel da disciplina de Técnicas Retrospectivas, representante das
primeiras iniciativas de ensino de patrimbnio, na qual deve ser enfatizado o conhecimento de
materiais e técnicas construtivas do passado para embasar as interven¢des de restauro, o que
algumas vezes ndo acontece nos cursos principalmente por falta de professores especializados,
com a competéncia técnica necessaria para ministrar os conteddos pertinentes. Em muitos
cursos, ela € a unica disciplina voltada para o patrimdnio e, evidentemente, ndo pode dar conta da
carga tedrica e técnica necessaria ao seu bom funcionamento, o que representa mais uma lacuna
na formacado profissional. Em outras situacfes, o principal problema enfrentado é a dissociagéo



SOBRE PRESERVACAO DO PATRIMONIO EDIFICADO

Salvador - Bahia- Brasil, de 27/11 2 01/12 de 2017

entre Técnicas Retrospectivas, as disciplinas de Teoria e Historia e a atividade projetual em atelié.
O ideal, entdo, seria a integracdo desses trés eixos e seu rebatimento articulado no exercicio
projetual em atelié, ampliando a no¢éo de técnica para a nocéo de tectonica. Nele seriam também
articuladas as diversas escalas de intervencao (urbana, territorial, lugar, edificacéo).

CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes aqui apresentadas traduzem um desafio implicito na busca por novos modos de
preservagdo, que ndo apenas reflitam os de carateres eminentemente protecionistas, restritivos e
contextualistas das teorias, mas incorporem a arquitetura de qualidade como aspecto propulsor da
qualificacdo do espaco arquitetdnico e urbanistico a ser preservado. Tratam-se de principios que
precisam abranger o ambito da formacao profissional, assim como o seu exercicio, tanto no
campo daqueles que projetam, como daqueles que regulam — fiscalizando e, inclusive, legislando
—, ocupando as instituicdes responsaveis pela salvaguarda do patrimdnio edilicio nacional.

Considerando a prevalente cultura do “novo” — que, de certo modo, ameacga 0 que existe e tem
valor de patriménio cultural —, o desenvolvimento de competéncias e habilidades, bem como a
introdugdo de novos conhecimentos e valores na formacdo do arquiteto e urbanista, séo
prementes, diante da dinamica socioeconbémica brasileira, cada vez mais devastadora e
ameacadora dos nossos patriménios. Aqui, defendemos uma nova abordagem sobre intervencéo
em &reas consolidadas de patriménio cultural. Trata-se de incorporar novas estratégias que
assumam o potencial protagonismo da arquitetura contemporanea de qualidade como recurso
capaz de contribuir com a conservacao e preservacao do patrimonio cultural, hoje contemporaneo,
amanha referéncia de um tempo e lugar. E valido lembrar que, em sendo a formagdo superior
generalista, a graduacdo em arquitetura ndo forma especialistas em restauro. Desse modo, a
insercdo de novas arquiteturas, que assumem a sua contemporaneidade e tectonicidade, pode
contribuir para a preservacdo do preexistente, quando integradas ao seu contexto. Esta € uma
pratica que deve ser, portanto, exercitada na formagéo profissional, fomentando praticas de
construcao de cidades que expressem o dialogo do novo com o antigo.

Essa nova abordagem pode assumir, por meio de uma linguagem tectbnica contemporanea
sensivel aos valores do bem cultural, o enfoque de salvaguarda, assim como pode incluir o
sentido do bem de valor patrimonial como um representante ao mesmo tempo do passado,
presente e futuro; do global, nacional e local. Para tanto, por vezes, € preciso esquecer para
(re)construir um novo significado, e também, como sugeriu Marques (1993), valer-se da amnésia
para encontrar a memoaria.

REFERENCIAS:

ANDRADE JUNIOR, N. V. de. 2006. Metamorfose Arquitetdnica: intervencdes projetuais contemporaneas
sobre o patriménio edificado. Dissertacdo (mestrado). UFBA: Faculdade de Arquitetura. Salvador.

BRASIL. Ministério da Educagédo. Conselho Nacional de Educacao. Camara de Educacgéo Superior.
Resolucao N° 2, de 17 de Junho de 2010. Institui as Diretrizes Curriculares Nacionais do curso de
graduacdo em Arquitetura e Urbanismo, alterando dispositivos da Resolugdo CNE/CES n° 6/2006.. Diario
Oficial da Unido de 18/06/2010, Secéo 1, pp. 37-38.



ARQUI

SOBRE PRESERVACAO DO PATRIMONIO EDIFICADO

Salvador - Bahia- Brasil, de 27/11 2 01/12 de 2017

CARSALADE, F. de L. 2010. Area Central: um olhar a partir do patrimdnio cultural. In: Locus: Revista de
Historia, Juiz de Fora, v. 16, n. 2, p. 79-92.

CASTRIOTA, L. B. 2007. Intervencdes sobre o patrimdnio urbano: modelos e perspectivas. Férum
Patrimdnio: ambiente construido e patriménio sustentavel. Belo Horizonte, v.1, n.1, set. /dez.

CHOAY, F. 2001. A alegoria do patrimdnio. Traducao de Luciano Vieira Machado. Sdo Paulo: Estacéo
Liberdade: Editora Unesp.

CHOAY, F. 2009. Le patrimoine en questions: anthologie pour un combat. Paris: La couleur des idées:
Editions du Seuil.

DE GRACIA, F. 1992. Construir en lo construido: La arquitectura como modificacion. Madrid: NEREA.
DVORAK, M. 2008. Catecismo da preservacdo de monumentos (1874-1921). So Paulo: Atelié Editorial.

FRAMPTON, K. Rappel a I'ordre: argumento em favor da tecténica. In: NESBITT, K. 2006. Uma nova
agenda para a arquitetura. Antologia tedrica 1965-1995. Sdo Paulo: Cosac Naify.

FRASCARI, M. O detalhe narrativo. In: NESBITT, K. 2006. Uma nova agenda para a arquitetura. Antologia
tedrica 1965-1995. Sao Paulo: Cosac Naify.

GERMANN, G. 2009. Aux origines du patrimoine bati. France: Infolio éditions, CH.

GREGOTTI, V. O exercicio do detalhes. In: NESBITT, K. 2006. Uma nova agenda para a arquitetura.
Antologia tedrica 1965-1995. S&o Paulo: Cosac Naify.

LAGUNES, M. M. La restauracién después de Cesare Brandi. In: Gomes, M. A.; Corréa, E. (org.). 2011.
ReconceituagBes contemporaneas do Patrimonio. Colegdo ArquiMemoria. Salvador: EDUFBA.

LECUYER, A. 2002. Tecténica Radical. Hondarribia: Editorial NEREA.

MARQUES, S. 1993. A negociagdo com o tempo como um ato de amor. Pasargada. Revista da Casa de
Manuel Bandeira. Recife;: FUNDARPE. pp.14-17.

NESBITT, K. 2006. Uma nova agenda para a arquitetura. Antologia tedrica 1965-1995. Sdo Paulo: Cosac
Naify.

PANERAI, P. 2006. Analise urbana. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia.

PEREIRA, H. Tendéncias contemporaneas na teoria da restauragcéo. In.Gomes, M. A.; Corréa, E. (org.).
2011. Reconceituacdes contemporéaneas do Patrimdnio. Colecao ArquiMemoria. Salvador: EDUFBA.

RUBIO, I. S. M. Do contraste & analogia: novos desdobramentos do conceito de intervencg&o arquitetdnica.
In: NESBITT, K. 2006. Uma nova agenda para a arquitetura. Antologia tedrica 1965-1995. S&do Paulo: Cosac
Naify.

SCHICCHI, M. C. 2007. Ensino de Projeto e Preservacao: reflexdes e praticas didaticas. In: Il Seminario
Projetar. 2007. Porto Alegre. Anais... Porto Alegre: Projetar 2007. CD-ROM.

SILVA, H. A. 2012. Projeto em Areas Consolidadas de Patriménio Cultural: propostas para a construcéo de
uma metodologia de ensino. 392 f. Tese (Doutorado). UFRN. Natal.



ARQUI N

SOBRE PRESERVACAO DO PATRIMONIO EDIFICADO

Salvador - Bahia- Brasil, de 27/11 2 01/12 de 2017

SILVA, H.A.; VELOSO, M. 2008. O Patrimdnio Histérico em Contexto de Integracédo Curricular: uma
experiéncia de ensino de projeto arquitetdnico e urbanistico em ambientes histéricos. Jodo Pessoa,
Encontro Nacional sobre Ensino de Arquitetura e Urbanismo (ENSEA).

TIESDELL, S.; OC, T.; HEATH, T. 1996. Revitalizing Historic Urban Quarters. Oxford: Architectural Press.

VELOSO, M. 2012. Projeto, Memoéria e Sustentabilidade: intervengdo em conjuntos edificados de valor
patrimonial como instrumento de preservagdo da memoria e de sustentabilidade socioambiental. In: Il
ENANPARQ - Il Encontro da Associacéo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacéo em Arquitetura e
Urbanismo, Natal/RN. Anais do Il ENANPARQ. Natal: UFRN.



	Noções de patrimônio edilício, histórico e cultural

