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A CRIATIVIDADE NO PROCESSO DE ENSINO/APRENDIZAGEM DO
PROJETO DE ARQUITETURA NO BRASIL -
UM PANORAMA GERAL

RESUMO

Como os docentes inserem a criatividade nas disciplinas de projeto arquitetdnico? Que estratégias
pedagdgicas utilizam? Como essas experiéncias se refletem no processo projetual? Que tipo de
resultado é obtido e em que ele difere daquele proveniente de praticas anteriores? Estas questfes
fomentaram a proposta de uma sesséo tematica no IV ENANPARQ, chamada de artigos que foi
amplamente respondida por pesquisadores e docentes de Arquitetura e Urbanismo brasileiros.
Enquanto texto introdutdrio a sessao, esse artigo apresenta uma discussao sobre a criatividade no
processo de ensino e aprendizado do projeto de arquitetura, que acontece em dois momentos: (i)
reflexdes das autoras (também coordenadoras da sesséo), com base na literatura de referéncia e em
questdes que pautam suas pesquisas neste campo; (ii) leitura dos resumos recebidos, que compdem
um panorama geral das experiéncias de ensino e contribui¢des intelectuais atualmente em evidéncia
no pais.

Palavras-chave: Ensino de Projeto de Arquitetura. Criatividade. Estratégias Pedagdgicas.

CREATIVITY IN THE PROCESS OF TEACHING / LEARNING
ARCHITECTURAL PROJECT IN BRAZIL -
A GENERAL OVERVIEW

ABSTRACT

How do teachers insert creativity in architectural design subjects? What teaching strategies do they
use? How are these experiences reflected in the design process? What kind of result is obtained and
how does it differ from that from past practices? These issues fomented the proposal for a thematic
session on IV ENANPARQ, whose call for papers was largely answered by Brazilian Architecture and
Urbanism researchers and professors. As an introduction to the session, this article presents a
discussion of creativity in architectural design teaching and learning, taking place in two stages: (i)
reflections of the authors (also session coordinators), based on literature and issues that guide their
researches in this field; (ii) the submitted abstracts, which make up an overview of the educational
experience and intellectual contributions actually in evidence in the country.

Keywords: Teaching Architecture Project. Creativity. Pedagogical strategies.



1. 1 INTRODUCAO

A crescente valorizacdo mundial das atividades criativas tornou a chamada “Economia
Criativa” uma das principais fontes de receitas do planeta, atrds apenas do petréleo e da
industria bélica (UNESCO, 2009). Como reflexo dessa tendéncia, em 2012, o governo
brasileiro criou a Secretaria da Economia Criativa — SEC (Brasil, 2012a, 2012b), ligada ao
Ministério da Cultura, tendo o estimulo a criatividade como uma de suas metas. Entre outras
funcgbes, a secretaria coordena iniciativas provenientes de varios setores, com destaque para

o voltado para as cria¢@es funcionais, como sejam arquitetura, arte digital, design e moda.

Como a atuacdo no campo da arquitetura exige formacgédo superior, tal reconhecimento
aumenta a responsabilidade dos cursos de graduagédo como l6cus de incentivo a criatividade,
tematica que tem se evidenciado nas discussfes ocorridas em eventos brasileiros como, entre
outros, os Seminarios PROJETAR e os Encontros da Associacdo Nacional de Pesquisa e
P6s-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo (ENANPARQ). Nesse ambito, um importante
indicador da importancia do assunto foi a teméatica escolhida para o VI PROJETAR, realizado
em Natal-RN em 2015: “originalidade, criatividade e inovagdo no projeto contemporaneo:
ensino, pesquisa e pratica”. Apesar dessa ampla chamada, poucos trabalhos apresentados
no evento trataram diretamente da criatividade no campo do ensino em termos das estratégias
pedagdgicas voltadas para o seu fomento ou do modo como o tema é percebido/avaliado
pelos envolvidos (professores e alunos) - no primeiro caso, sdo exceg¢des alguns textos como
os de Kotchetkoff e Lancha (2015) e Veloso, Ricarte e Cavalcante (2015) e, no segundo, a

investigacéo de Elali (2015).

Com base naquela e em outras experiéncias nesse campo, e na condicdo de docentes na
area de projeto de arquitetura e pesquisadoras envolvidas com a questéo, para ampliar e
aprofundar o debate, que consideramos essencial ao momento hoje vivenciado pela area de
AU, lancamos uma proposta-resumo para sessao tematica no IV ENANPARQ (Porto Alegre,
julho/2016), “A criatividade no processo de ensino/aprendizagem do projeto de

arquitetura” (texto em italico transcrito a seguir).

“Habilidade humana e que nos diferencia de outras espécies, a criatividade é
atualmente incentivada nas mais diversas areas do conhecimento, sendo
genericamente compreendida como a capacidade ou disposicdo (individual ou
coletiva) para propor solugdes inovadoras a fim de solucionar questdes inusitadas ou
para problemas cotidianos. A literatura nesse campo ressalta a participacéo ativa do
ambiente fisico e social no desenvolvimento da criatividade, transformando o potencial

criativo das pessoas em um produto concreto, qualquer que seja sua natureza. Nesse
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sentido, a educacéo tem sido apontada como uma importante base para o trabalho
criativo, pois possibilita a aquisicdo de conhecimentos e habilidades cognitivas
essenciais ao entendimento dos problemas e a manipulagdo de informacdes

essenciais ao seu enfrentamento.

Especificamente no &mbito da educacao superior, a literatura sinaliza ser fundamental
gue as universidades se voltem para a preparacdo de profissionais que atuem
criativamente, integrando um profundo conhecimento técnico na sua area e em areas
afins as crescentes exigéncias sociais, ambientais e econbmicas da

contemporaneidade.

s

No campo de projeto de arquitetura, a criatividade é considerada um importante
requisito, uma vez que os problemas emergentes devem ser enfrentados por meio da
proposi¢cdo de solucdes cada vez mais inovadoras e qualificadas. Assim, como a
elaboracéo de projetos de arquitetura exige formagdo superior, entende-se que a
atividade criativa deveria ser incentivada/desenvolvida/aprimorada nas Escolas de

Arquitetura e Urbanismo (AU).

Com base nesta compreenséo, essa sessao visa discutir como o tema criatividade tem
sido trabalhado nos cursos de AU brasileiros, voltando-se especialmente para
experiéncias académicas realizadas pelos professores a fim de fomentar a criatividade
discente. Como os docentes inserem a criatividade nas disciplinas de projeto
arquitetbnico? Que estratégias pedagogicas utilizam? Como essas experiéncias se
refletem no processo projetual? Que tipo de resultado € obtido e em que ele difere

daquele proveniente de praticas anteriores?

Espera-se que, além de relatar experiéncias didaticas inovadoras no campo da
concepcdo do projeto arquitetdnico, os interessados em participar da sessédo (que
enviardo papers direcionados a esta proposta) contribuam com uma reflexao teérica e
critica sobre: (i) os resultados obtidos e sua possivel replicagdo em outros contextos;
(ii) o papel da criatividade na formacéo graduada em AU; (iii) como a atividade criativa
é fomentada nas escolas brasileiras de AU. Acredita-se que o debate gerado a partir
destes relatos podera constituir importante contribuicdo para a pesquisa e préatica no

campo do projeto arquiteténico em nossa realidade” (Elali, Veloso, 2016).

A sesséo recebeu trinta e trés resumos. Atendendo as exigéncias da organizacdo do evento,

cinco deles foram aprovados para apresentacao oral e dois como suplentes (todos com textos

publicados nos anais do evento). Devido a excelente qualidade do conjunto de propostas

recebidas, esse artigo, além de apresentar uma visdo da questdo em debate, faz um breve
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balango dos resumos recebidos, que entendemos ser uma maneira de contribuirmos para o
estudo da criatividade em nossa realidade. Para tanto, este texto foi elaborado em dois blocos:
no primeiro comentamos brevemente possiveis relacdes entre a criatividade e o processo
educativo, inicialmente de modo genérico e, ao final, com foco no campo de Arquitetura e
Urbanismo; no segundo apresentamos uma sintese das contribuicdes recebidas para a
sessao tematica, o que, dada a importancia e a abrangéncia do ENANPARQ, configura um

breve atual estado da arte sobre essa questado no Brasil.

2. SOBRE CRIATIVIDADE E EDUCACAO

Segundo Vygotsky (2009), as atividades humanas podem ser genericamente subdivididas em
duas categorias: reprodutoras e criadoras. As primeiras correspondem a repeticdo de acdes
conhecidas na busca de um resultado ja previamente determinado; as segundas estdo
associadas a imaginagéo, a construcéo e a modificagdo do conhecido de maneira a diferencia-

lo daquilo que existe.

Nos ultimos 50 anos, a concepcao de criatividade evoluiu consideravelmente. Embora até a
metade do século XX o ser-criativo fosse entendido a partir de uma perspectiva
pontual/individual, a partir da década de 1960, a criatividade passou a ser compreendida com
base em uma perspectiva processual. Sob esse Ultimo ponto de vista, as definicbes do termo
envolvem desde a “capacidade da pessoa fazer conexdes entre diferentes saberes, gerando
associagdes que permitem o surgimento de novos entendimentos e produtos” (Harris, Hall,
1970, p.28) até “processo de se tornar sensivel a um problema ou lacuna de conhecimento,
formular hipéteses e propor solu¢cdes que venham a eliminar ou reduzir a deficiéncia

detectada, permitindo o estabelecimento de novos paradigmas” (Alencar, Fleith, 2003, p.2).

Atualmente, os pesquisadores nesse campo ressaltam a importancia da transformagéo da
potencialidade criativa de uma pessoa ou grupo em produtos concretos (de qualquer
natureza), para o que é fundamental a contribuicdo do ambiente fisico e social existente,
entendendo-se que pessoa e ambiente interagem continuamente de modo a promover a

solugéo de problemas (Cohen, 1989).

Segundo o autor, diante de uma questdo-problema em geral o individuo tende a,
sinteticamente: (i) adaptar-se as diferentes solicita¢cdes que identifica; (ii) considerar (mesmo
intuitivamente) as disponibilidade e exigéncias do contexto; (iii) agir em funcdo da carga de
conhecimentos/experiéncias acumulada e/ou das possibilidades de novos aprendizados que
reconhece. Além disso, uma pessoa dificilmente recorrera a algum elemento com o qual ndo

tenha (minimo) contato anterior, uma vez que so a partir de algum conhecimento basico em
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um campo € possivel potencializar os resultados obtidos (Alencar, 1995; Ostrower, 2005). Por
exemplo, diante da necessidade de carregar uma grande quantidade de objetos pequenos
(pensemos em cerca de 80 caixas de fosforo), sete pessoas podera agir de modo totalmente
diferenciado entre si: a primeira pessoa podera procurar uma caixa maior para servir como
depdésito; a segunda pegara um pedaco de plastico e o dobrara para formar uma espécie de
sacola; a terceira fara uma sacola puxando sua propria camiseta folgada a frente do corpo; a
guarta empilhara as unidades em colunas e amarrara o conjunto com barbantes; a quinta
usara cola para formar um grande bloco compacto; a sexta utilizara fita adesiva para cola-las
entre si; a sétima recorrera a um barbante que passara pelas tampas de modo a enfileirar as
caixas formando um grande ‘colar’. Ha inimeras possibilidades para realizagdo da tarefa, as
guais, além de cumprir o objetivo, corresponderdo a resultados finais diferenciados. Nao é
possivel, a priori, indicar qual das propostas é a mais criativa (ou mesmo se alguma delas o
€); por outro lado, € importante destacar que: (i) o problema inicial foi resolvido em funcéo das
habilidades da pessoa, do tempo e recursos disponiveis para a tarefa; e (ii) as solugdes finais

obtidas estao relacionadas as caracteristicas do material e das técnicas escolhidos.

Considerando esse quadro geral, a literatura (Rhodes, 1961; Murdock, Puccio, 1993; Runco,
Pagnini, 2011) aponta que a pesquisa relacionada a criatividade tem como base quatro
fatores: pessoas, produto, processo e pressdo ambiental (em inglés, the four P’s: person,
processe, product, press-of-place). Com relagcéo a pessoa sdo estudadas as caracteristicas
do individuo - como personalidade, motivacao, valores, habitos, etc — e como elas influenciam
seu potencial criativo. Com respeito ao produto o foco € o resultado da atividade do individuo-
criador, que seja um texto, uma musica, uma obra de arte, um artefato (inclusive um edificio),
sendo a comparacdo desse produto com outros semelhantes 0 modo mais comum de
avaliacdo da criatividade. No tocante ao processo sdo investigados os procedimentos
necessarios para que o surgimento do produto, geralmente subdivididos em passos ou
etapas. Finalmente, a pressdo ambiental corresponde a interacdo entre a pessoa e 0
ambiente fisico e social no qual ela se insere - 0 que inclui o local onde se encontra (espaco

fisico), a familia e a escola -, contexto que pode favorecer ou inibir a atividade criativa.

Sob perspectiva semelhante, Sakamoto (2000) considera que, enquanto expressao humana,
a criatividade se ampara no conjunto “individuo-processo-ambiente-produto” e baseia-se em
D.W. Winnicott para buscar uma abordagem integradora nesse campo. A autora indica como
0s principais elementos da criatividade como experiéncia “a presenca de um sentimento de
apropriacao que indica um compromisso com 0 processo criativo, a existéncia de uma ordem
interna que rege as acdes relacionadas a experiéncia e a existéncia de um espago e um tempo

préprios a atividade criadora” (Sakamoto, 2000, p.50), aspectos que consideramos
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particularmente importantes para a compreensdo de processos criativos nos ateliés de

projetos.

Referindo-se a relacdo entre criatividade e escolarizagédo, Weisberg (1986), Alencar (1986 e
1995) e Ostrower (2005), entre outros, indicam a importéncia da educacdo (sobretudo a
formal) como base para o trabalho criativo, uma vez que ela possibilita a aquisicdo e
sistematizagdo de conhecimentos, aprimorando as atividades cognitivas essenciais para o
entendimento dos problemas e para a transposicdo de informacdes de um campo de
conhecimento para outro. Por isso, alguns dos principais autores contemporaneos nesse
campo defendem o investimento em treinamento como um modo de desenvolver/aprimorar a

criatividade de individuos e grupos.

Sem contestar essa tendéncia, outro grupo de autores (Lubart, 2007; Kim, 2010; Keller-
Mathers, 2011) alerta que, embora a escolarizacdo promova bases sélidas para o trabalho
criativo, ela também pode “representar um freio consideravel a criatividade” (Lubart, 2007,
p.79), pois muitas instituicbes tendem a valorizar os pensamentos convergentes (dirigido para
a solugéo correta de um problema, ou seja, para a busca de respostas convencionais) em
detrimento do estimulo ao pensamento divergente (que se move em varias dire¢ées, gerando

maneiras diferentes de ver/entender).

Clifford (1988) demonstrou que ao avangarem no sistema escolar os estudantes tendem a
evitar situacdes dificeis e que representem risco de insucesso, uma atitude que considera
antagbnica a criatividade. Em linha semelhante, Kim (2010) demonstra o decréscimo da
criatividade entre jovens submetidos a rigidez institucional, sobretudo em situacbes em que

h& excessiva estruturacao das disciplinas e grande énfase na avaliacéo.

A literatura também reforca o papel do professor no desenvolvimento do potencial criativo do
aluno (Dudek, Strobel, Runco, 1993; Alencar, Fleith, 2009), quer negativamente (pelo excesso
de criticas ou rigidez) quer positivamente (ao servir de exemplo, valorizar o
surgimento/socializacdo de ideias e procurar novos modos para discutir conteidos, mesmo
em casos de dificil operacionalidade). Por sua vez, Winnicott (2005) comenta a necessidade
dos mestres proporcionarem espacos para que as geragcdes mais jovens experimentem novos

diferenciados para enfrentamento de velhos problemas, mudando assim a sociedade.

Especificamente no tocante a a educacéo superior Alencar e Fleith (2010, p.205) assinalam
que, em funcdo das crescentes exigéncias da contemporaneidade, as universidades devem
preparar profissionais que possam aliar “criatividade, capacidade analitica e uma base so6lida

de conhecimentos”.
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2.1 CRIATIVIDADE E FORMACAO DO ARQUITETO

No que se refere a formacdo do arquiteto, a literatura aponta o significativo papel da
criatividade para o desempenho profissional notadamente no que se refere a atividade
propositiva, ou seja, o projetar, entendido como um processo que comecga N0 pensamento e
se desenvolve a partir do confronto do projetista com suas préprias ideias e com o produto
gque delas se materializa, e que é representado por meio de seus textos, desenhos e maquetes
(Boutinet, 2002; Broadbent, 1973).

Em ambiente académico, o exercicio projetual tem o professor como mediador do dialogo
interno do estudante, de modo a contribuir para o que Schoén (2002) denomina “reflexao na
acao”. Assim, parte das pesquisas voltadas para entender a atividade projetual volta-se para

o tema criatividade (Corona-Martinez, 2000; Stevens, 2003).

De fato, muitos entendem que, por definicdo, o arquiteto € uma pessoa criativa, quase como
se esse fosse um pré-requisito profissional ou uma disciplina obrigatéria em sua formagéo.
Paradoxalmente, no entanto, uma consulta inicial aos projetos pedagdgicos dos cursos de
graduacéo brasileiros na area de AU mostra que seus curriculos ndo tratam claramente este
tema, nem indicam preocupacao especifica em desenvolver o potencial criativo dos alunos
(Elali, 2013).

Isso é o que também atestam Kowaltowski, Bianchi e Petreche (2011, p.34) ao afirmarem que
“raramente o ensino superior da Arquitetura praticas que favoregam a criatividade. Em geral,
os profissionais s6 aplicam o conhecimento comum, de forma convencional”’. Diante deste
fato, os autores comentam que a Carta da Uni&o Internacional dos Arquitetura (UNESCO/UIA,
2005, 2011) recomenda uma variedade de métodos para enriquecer o atelié de projeto,
indicando que o ensino seja flexivel a fim de abrigar demandas e problemas diversos. Assim,
mais uma vez o problema parece recair sobre 0 ensino, ao periodo de formagéo do arquiteto.
Sob essa perspectiva, ndo sO se considera ser a escola responsavel pelo fornecimento do
ambiente e do instrumental necessarios a experimentagdo criativa, mas, também, o atelié de
projeto caracteriza-se como locus privilegiado de préaticas reflexivas a ela necessarias
(SCHON, 2000).

Lawson (2011) destaca que existem na literatura muitas técnicas que podem aprimorar a
criatividade, inclusive no projeto arquitetdnico, a maior parte das quais “baseia-se em mudar
a direcao do pensamento, ja que, em geral, reconhece-se que achamos mais facil ir na mesma
direcdo em vez de iniciar uma nova linha de pensamento” (pp.145-146). Tal afirmativa vai ao

encontro do que Doris Kowaltowski e colegas (2011) comentam sobre a tendéncia a seguir
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convencdes, como acontece, entre outros, na elaboragdo de propostas embasadas em

projetos bem-sucedidos.

Uma das formas de escapar ao convencional é abrir as portas do atelié de projeto e modificar
a maneira e a intensidade com que o problema-projeto ¢é trabalhado. E o que ocorre, por
exemplo, em oficinas de projeto de carater intensivo e temporario, também conhecidos como
workshops, prética cada vez mais presente nas escolas e eventos de AU (Hanrot, 2012).
Muitos destes eventos difundem seus produtos na internet, o que tem aumentado o interesse

coletivo por este tipo de atelié, notadamente dos alunos.

Parece haver uma tendéncia a considerar estas oficinas, ou ao menos alguns tipos delas,

como ambientes propicios ao desenvolvimento de processos criativos. Serdo mesmo?

Ao discutir as potencialidades e os limites de workshops para a concepgdo de ideias
(analisadas com base nas definicbes de Boudon et al, 2000), Veloso (2013; 2016) constatou
gue estas oficinas temporarias nas quais ha necessariamente participacdo de agentes
externos, sao atividades potencialmente favoraveis ao desenvolvimento do pensamento
criativo. Isso evidencia-se sobretudo em situag6es estimuladas por meio de métodos, técnicas
e ambientes apropriados ao exercicio de uma concepg¢ao projetual mais autbnoma e, ainda
mais, na medida em que estas oficinas se apresentem claramente ao aluno como uma
alternativa ao atelié cotidiano, ao qual ele esta habituado, abrindo, assim, novas
possibilidades de convivio e de aprendizado (com comunidades envolvidas nos projetos,
profissionais de diferentes competéncias, professores e estudantes de outras escolas, dentre

outras).

Avaliando a qualidade dos projetos produzidos pelos alunos em onze oficinas analisadas,
Veloso (2016) constatou, acima de tudo, a riqueza dos processos vivenciados pelos
participantes, que se sobrepujou a qualidade dos produtos finais (varios ainda muito
preliminares, dado o curto tempo destinado a concepgdo e ao desenvolvimento das
propostas). Se o tempo restrito constitui, por um lado, um fator que obriga a rapidez na
reflexdo do problema e na criacdo de ideias iniciais, por outro lado, apresenta-se como
elemento impeditivo de um desenvolvimento mais consistente dos estudos. Tal condigéo,
portanto, mostra-se um ponto a ser repensado, ja que 0 processo criativo requer, em geral,
certo tempo de maturacdo, com base na experimentacdo de ideias e no teste de diferentes
alternativas, algo que €, por natureza, mais dificil em uma oficina de carater intensivo e de
concepcao coletiva em equipes relativamente heterogéneas, que muitas vezes nao utilizam a
mesma linguagem (e as vezes sequer falam o mesmo idioma). Segundo a autora, torna-se,
assim, necessario ndo sé um trabalho de preparacao (anterior as oficinas) como também de

natureza complementar (pds-oficinas) para que as ideias ali geradas sejam desenvolvidas em
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niveis adequados de projetos de arquitetura e urbanismo, ainda que a distancia, como no
caso das oficinas internacionais, o que € perfeitamente possivel com auxilio das tecnologias

da informagé&o contemporaneas.

Por fim, deve-se destacar que se o workshop pode constituir um ambiente de convivéncias
propicias ao desenvolvimento do pensamento criativo, ele por si s6 ndo garante produtos
criativos e inovadores. H4 um grande numero de formatos, composicdo de atores e
metodologias que podem ser nele desenvolvidas, conforme o0s objetivos e caracteristicas de
cada um deles. A experiéncia de oficinas temporarias realizadas no CAU (Curso de graduacao
em Arquitetura e Urbanismo), e no Mestrado Profissional em Arquitetura, Projeto e Meio
Ambiente, ambos na UFRN, tem demonstrado muitos aspectos positivos, mas também os

limites desta ferramenta pedagogica.

Por outro lado, em pesquisa de doutorado concluida recentemente, Ineichen (2016) observou
que, apesar da difusdo de workshops nas escolas de AU (como AA, ENSA-Marseille, no plano
internacional e, em nivel nacional, os eventos realizados na USP, UFRJ e UEMA), e de seu
potencial para a concep¢ao colaborativa, essa estratégia pedagodgica ainda € pouco inserida

nos curriculos formais e nas atividades regulares dos cursos.

3. OS RESUMOS RECEBIDOS

Visando aprofundar a discussao sobre como a criatividade tem sido trabalhada no processo
de ensino/aprendizagem de projeto de arquitetura dos CAUs brasileiros, a sesséo tematica
proposta recebeu trinta e trés resumos (conforme relacdo constante da sesséo final deste
paper). Estas propostas sao procedentes de quatro regides geogréficas do pais: sendo 15 do
Sudeste (45%), 08 do Sul, 07 do Nordeste e 03 do Centro Oeste (10%), diversidade que
demonstra a importancia do tema e amplo interesse em debaté-lo. A predominancia do
Sudeste se justifica justamente por ali se concentrar a maior parte da formacédo graduada e
pés-graduada nacional na area. Dentre os estados, 0s que mais contribuiram foram Séao Paulo
(6 trabalhos), Minas Gerais (5) e Rio Grande do Sul (5).

Quanto ao numero de proponentes, 0s textos foram escritos por um autor (10 textos — 30%),
dois autores (9/33), trés autores (8), havendo ainda 6 textos escritos por grupos com 4 ou 5
participantes, totalizando 76 pessoas envolvidas, as quais se somam as 2 coordenadoras da
sessdo. Em termos de titulacdo, a maioria era de doutores (30 autores), seguidos por mestres

(24) e graduados (20), sendo vérios destes dois ultimos, doutorandos ou mestrandos,
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respectivamente (ou seja, aspirantes a titulacdo mais avancada). Apenas 7 resumos (21%)
ndo contavam com no minimo um doutor entre os participantes. A alta qualificacdo do grupo
reflete-se em sua vinculacao institucional, pois a grande maioria dos proponentes de resumos
(60/76, ou seja, 79% do total) € de docentes em instituicbes de ensino superior, geralmente
publicas (45/76, 60%).

Em termos tematicos, além do ensino (que, constando desde o titulo desta sessao, tornou-se
direcionamento obrigatdrio as propostas), o foco dos artigos ainda se voltou para pesquisa
aplicada a area (7/33), atividades de extenséo (4), discussdo sobre teorias nesse campo (4)

e possiveis rebatimentos da atividade de ensino na prética profissional (2).

De modo geral, os trabalhos relataram experiéncias pedagdgicas, baseadas em praticas
relacionadas a (em ordem alfabética): aprender fazendo (‘learning doing’), arte sequencial,
canteiro de obras, conhecimentos geométricos, estudos de tectdnica, experiéncias sensoriais,
fenomenologia, gramatica da forma (‘shape gramar’), integracao entre conteudos (atividades
envolvendo diferentes disciplinas de AU), interdisciplinaridade (busca de conexdes entre AU
e outras formacgdes profissionais), jogos, livre associacao de ideias, modelos fisicos, modelos
operativos, “projetar como” (desenvolvimento de propostas tomando um arquiteto famoso

como referéncia), tecnologias digitais.

Como referéncias, os autores mais citados nos resumos foram (em ordem alfabética): Alvaro
Siza, Antoni Gaudi, Bryan Lawson, Christopher Alexander, Cornelius Castoriadis, David
Perkins, Domenico de Masi, Donald Schon, Fayga Ostrower, Frank Lloyd Wright, Frei Otto,
italo Calvino, Gilles Deleuse, Grupo Archigram, Karl Jung, Le Corbusier, Leonardo Da Vinci,
Marcus Vitruvius Pollio, Michael Michalko, Pablo Picasso, Peter Pearce, Santiago Calatrava,
Superstudio. Entre os brasileiros mencionados Edson Mahfuz, Elvan Silva, Flavio Carsalade,
Lucio Costa, Maria Lucia Malard, Oscar Niemeyer, Vicente Del Rio e Yopanan Rebello. A
diversidade destes autores em termos de formacéo (arquitetura, artes, filosofia, pedagogia,
sociologia, engenharias), tipo de trabalho (atuacdo préatica, pesquisa, teoria/critica),
procedéncia (Europa, Estados Unidos, Brasil) e época de atuacéo (antiguidade, modernismo,
contemporaneidade) pode ser considerada um indicativo da ampla procura dos docentes por
fontes que auxiliem a discutir a criatividade enquanto tematica de trabalho, bem como a sua
vinculagdo a diferentes correntes de pensamento. Embora tal variedade possa dificultar
debates diretamente relacionados a processos criativos em arquitetura, entendemos que ela
tem como principal vantagem o fato de ndo engessar pontos de vista, de modo que,

coletivamente, auxilia a ampliar os horizontes te6rico-metodoldgicos dos participantes.
No tocante ao momento do curso de AU enfocado, 8 trabalhos focalizaram o primeiro ano
(alunos ingressantes), 04 voltaram-se para periodos entre o 2°. e 4°. Ano, 01 analisou o
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trabalho final de graduacé&o e 15 néo definiram um periodo especifico. Esses dados denotam
uma certa tendéncia a se discutir criatividade nos periodos iniciais da formac¢&o, embora néo

exclusivamente nesse momento.

A indicagdo de estratégias e ferramentas pedagogicas voltadas diretamente para o incentivo
a criatividade (um dos focos desta sessdo, destacado na chamada de trabalhos), foi
efetivamente abordada pela maioria das propostas (30/33, ou seja, 91%). Os textos que
contemplaram mais detalhadamente esse enfoque, voltaram-se para a discussdo de praticas
de exercicios projetuais, apontando como taticas nesse campo: o enfrentamento de situacdes-
problemas, a aproximagdo com o canteiro de obras, a valorizagdo da arte, a andlise de
elementos da natureza, e o0 contato/reconhecimento dos usuarios e suas
necessidades/aspiragdes. Além disso, cerca de um terco dos textos (12/33, 36%) enfatizaram
a relagdo entre modos de representagéo das ideias e a criatividade (notadamente na geragéo
de formas arquitetdnicas), fazendo alusédo a ferramentas de auxilio nesse campo, tais como

palavras, imagens, desenho técnico, maquetes fisicas e modelagens tridimensionais digitais.

Observa-se ainda que, em geral, os trabalhos apresentados nos resumos enviados sao mais
exploratérios do que comprobatérios e, em seu conjunto, demonstram a existéncia de
significativo interesse dos professores por esse campo de estudos. E claro que os docentes
estdo procurando caminhos, mas, em muitos casos, ainda aparentam tatear em um terreno
de investigacao amplo e incerto, porém simultaneamente instigante e proficuo, como o préprio

fazer projetual.

4. CONSIDERACOES FINAIS

A criatividade é uma habilidade inerente a atividade do arquiteto e, como varios autores
defendem, pode ser estimulada e desenvolvida por meio de estratégias e praticas no ambito
do processo de ensino/aprendizado do projeto. Ambientes, pessoas, procedimentos e
ferramentas envolvidos nesse processo podem ser favoraveis ao seu desenvolvimento ou,
em sentido oposto, dificultar o surgimento de produtos tanto inovadores quanto adequados ao
contexto sociocultural onde se encontram. Os modos de composicdo e de associagdo entre
esses “quatro pilares” e de seus componentes internos s&o, ao nosso ver, fundamentais, o
gue envolve necessariamente os educadores, gestores ou coordenadores do processo, dada
a sua posicdo na definicdo de programas de ensino, participantes e atividades relacionadas,
em fungdo dos objetivos pedagogicos de cada proposta. No entanto, quaisquer que sejam as

finalidades e os meios para a concepgao de projetos e seu desenvolvimento, € essencial

12
IV enanparq



priorizar, antes de tudo, o aprendizado do aluno e sua autonomia criativa. Muitas vezes isso

requer mais tato do que tatica(s)...
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