= PROJETAR 2003 N\

| SEMINARIO NACIONAL EDBRE ENSIND E PESQU A EM PROJETO DE ARQl}ITETURA
NATAL DE O7 A 10 DE I:II.ITLIEREI RN/ERAEﬂ_ PPG -UFRN s

MOMENTOS DE UM PERCURSO:

Uma Reflexao sobre Processo de Projeto em Arquitetura

SILVA, Célia Regina da

Pesquisadora do Grupo de Pesquisa de Informatica na Arquitetura - INFOARQ/Universidade Federal de Santa
Catarina, Mestranda em Arquitetura e Urbanismo/Desenho Urbano e Paisagem/UFSC. E-mail:
celiasi@terra.com.br; Rua Quadrangular, 638, Ingleses, Floriandpolis, SC, CEP 88058-455

RESUMO

Considerando a existéncia de uma falta de orientacdo conceitual e metodoldgica no ensino de
Arquitetura, propde-se a apresentacdo de uma forma de sistematizagdo do ato de projetar. Esta
se dard através da experiéncia do projeto da Escola Antroposofica Anabd, em Floriandpolis,
Santa Catarina, desenvolvido como Trabalho de Conclusio de Curso de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal de Santa Catarina em 2001. Para alcangar a
sistematizagdo, serdo identificadas as etapas de concep¢dao do projeto, sendo que estas se
referem a escolha de perguntas baseadas nas quais acontecera o projeto, através da
compreensdo do tema de projeto e da compreensdo do sitio; a inventariacdo dos principais
problemas a resolver, colocados em contato com a massa de conhecimento de quem projeta
resultara na escolha das solucgdes, que podem ser de ordem objetiva ou subjetiva consistindo
no ato criativo; o uso de metaforas formais como meio de traduzir conceitos abstratos em
forma, definira a linguagem. Sera enfatizado o carater hibrido da Arquitetura, uma vez que
esta se encontra no limiar entre a Arte ¢ a Ciéncia, o que resulta no fato do projeto
arquitetonico requerer dois tipos de atitudes antagdnicas, como a inducdo e a intui¢do no
primeiro caso, € a razao e a deducdo no segundo. Portanto, ressaltamos que estas atitudes nao
devem ser supervalorizadas nem negadas, mas entendidas como complementares.
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This paper is focused a form for to systematize the project’s act through a identification of
stage of project’s conception. This paper is enfatized the Architecture’s hybrid character,
resulting two attitude in the architecture project: the induction-intuition, and the reason-
deduction. So, this attitudes don’t be valorized or negated, but they must be supplementaries.
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1- CONSIDERACOES INICIAIS

Conforme afirma Del Rio (1998), se existe um consenso sobre a educacdo do arquiteto, ¢ que
o projeto € sua matéria por exceléncia, uma vez que este esta sempre lidando com o projeto,
seja fazendo, investigando, ou construindo. No entanto, o ensino de projeto ainda ¢ dominado
pelo paradigma que enfatiza sentimentos pessoais e capacidade imaginativa, onde a
criatividade ¢ entendida como um fendmeno psicolégico vago e misterioso, derivado de
categorias como inspiragdo, talento ou intuicdo. Assim, acabam dominando as concepgdes
que tratam a arquitetura ou o projeto como atividade intuitiva e que exacerbam a nogao de que
todo o processo pode ser resumido a um momento criador que ¢, por sua propria natureza,
subjetivo e, geralmente, individualista.

No entanto, conforme considera Magalhaes (2001), durante o ato de projetar deve-se utilizar
duas atitudes muito diferentes e opostas, onde uma atitude ¢ dedutiva e cognitiva e outra ¢
indutiva e intuitiva. Enquanto a primeira é caracteristica do meio cientifico, a segunda ¢
apanagio das artes e por isso se diz que a Arquitetura € uma arte que recorre a ciéncia, ou
melhor, recorre as duas e estd na fronteira entre uma e outra. Assim, sempre que o projetista
permite a valorizagdo de uma atitude sobre a outra, pode-se dizer que ndo estd fazendo
Arquitetura: ou esta fazendo ciéncia sem arte ou fazendo arte sem ciéncia.

Tomando o projeto de Arquitetura neste contexto e tendo identificada existéncia de uma falta
de orientacdo conceitual e metodologica no ensino de Arquitetura, propde-se a apresentacao
de uma forma de sistematiza¢do do ato de projetar. Esta se dard através da experiéncia do
projeto da Escola Antroposdfica Anaba, em Floriandpolis, Santa Catarina, desenvolvido como
Trabalho de Conclusdo de Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de
Santa Catarina em 2001 e realizado paralelamente a um concurso para escolher o projeto que
viria a ser a sede desta escola. Para alcancar a sistematizacao, serao identificadas as etapas de
concepgao do projeto, as quais serdo definidas e justificadas para em seguida se descrever sua
aplicagdo pratica.

Aponta-se que a principal dificuldade, na tentativa de propor este encadeamento dos
procedimentos numa seqiiéncia légica, refere-se justamente a este carater hibrido da
Arquitetura enquanto Ciéncia e Arte a0 mesmo tempo, ja que um artigo cientifico ird tratar de
um tema ndo apenas racional, mas que igualmente envolve a ordenagdo de pensamentos,
atitudes e sentimentos desencadeados ao projetar.

2- CONSIDERACOES SOBRE PROCESSO DE PROJETO

De acordo com Munari (1998), “método de projeto ¢ uma série de operacdes necessarias,
dispostas em ordem logica, ditada pela experiéncia”. Neste caso, apds uma reflexdo acerca
desta experiéncia de trabalho desenvolvida, identificou-se o caminho percorrido, e este
percurso foi classificado em etapas da seguinte forma:



ESCOLHA DAS PERGUNTAS MASSA DE CONHECIMENTOS

para identifica¢@o dos problemas de diferentes naturezas (cultural,
historico, tecnologico, antropologico,
ambiental...)

ATO CRIATIVO: idéia, solucdo resultante de avaliacéo,

decisdo, dedugdo e raciocinio

CONCEITO (abstrato, idéia) FORMA (linguagem, exteriorizacdo da
idéia)

PROJETO

Atentos para o fato de que ¢ na formulacdo de perguntas que se exercita a experiéncia, € que
para aprender qualquer coisa € preciso saber perguntar, sendo a pergunta que faz o mestre e
ndo a resposta, esta primeira etapa do projeto ficou assim, destinada a colocar questdes diante
do tema para que possam ser identificados os problemas e as potencialidades do projeto. Esta
fase de elaboragdo de perguntas consiste na compreensdo do tema de projeto bem como na
compreensdo do sitio de intervengao.

Se considerarmos que a massa de conhecimentos acumulada e previamente assimilada pelo
arquiteto intervém ativamente no processo criativo € se mostra como uma ferramenta nao
apenas para resolver problemas, mas principalmente para identificar estes problemas, somos
levados a deduzir que quanto mais culto este, mais preparado estara para enfrentar a pratica
projetual. Estes conhecimentos, em decorréncia da multidisciplinaridade caracteristica da
Arquitetura devem contemplar diversas éareas de conhecimento, abordando aspectos
relacionados a cultura, a tecnologia, a histéria, ao ambiente, a antropologia e tantos outros
quanto forem necessarios, ressaltando o fato de que o arquiteto ndo deve ser apenas um
sujeito bem informado, mas antes, posicionar-se criticamente diante do mundo, tendo
consciéncia de sua responsabilidade histdrica e social.

Estas perguntas, a seu tempo, frutos da tematica abordada pelo arquiteto, colocadas em
contato com a massa de conhecimentos do arquiteto, oriunda de diversos campos do saber
funcionam como estimulos, isto ¢, como o agente catalisador no processo criativo, enquanto
gerador de um acontecimento cientifico-artistico que comumente chamamos idéia. Conforme
Gasperini (1988) ¢ a compatibilizacdo do conhecimento com o todo, com a problematica do
tema, resultado de avaliagdo, decisdo e reflexdo, entendida como a capacidade de intervir de
forma compativel ao contexto fazendo uso de julgamentos, dedu¢do e raciocinio, sendo a
sintese da fase criativa do projeto. E o momento da renuncia ¢ da escolha das solugdes.
Normalmente esta sintese reveste-se de uma aura magica e ¢ tida como o momento de
sublimacao artistica do processo, porém, a criagdo acompanha todo o processo ao longo do
seu desenvolvimento, ndo havendo de fato, um momento em que surge a idéia, mas sim uma
maturacdo constante, feita de idas e voltas.

Podemos afirmar que o ato criativo ¢ de duas naturezas distintas na medida em que este tem
que resolver questdes de ordem pratica e racional, ou seja, onde ocorre uma concepgao
objetiva. Ao mesmo tempo, ¢ preciso dar solugdes de ordem emocional, intuitiva, a chamada



concepgdo subjetiva. Ressaltamos o fato da criatividade estar presente tanto num quanto
noutro aspecto.

O resultado deste ato criativo tomado em seu conjunto também pode ser dividido em duas
categorias, sendo a primeira subjetiva relacionadas as idéias, ou seja, aos conceitos, € o
segundo referente a materializagdo destas idéias por meio de formas que caracterizam uma
linguagem. De acordo com Gasperini (1988), a linguagem ¢ um sistema ndo vocal, mas
simbolico, destinado a transmitir o significado da Arquitetura, onde o simbolo atrai a maioria
das reflexdes pois € através dele que se procura aproximar o objeto a um conceito abstrato.

2.1- Desenvolvimento do Conceito de Projeto

Este primeiro esforgo toma a dire¢ao da identificacdo e escolha das perguntas baseadas
nas quais acontecera o projeto, colocando questdes relacionadas a sua esséncia. Para isto,
buscamos a compreensdo do tema de projeto bem como do sitio de intervencdo conforme
segue.

2.1.1- Compreensiao do Tema de Projeto

Inicialmente buscou-se, no intuito de compreender o tema, conhecer a Pedagogia Waldorf,
utilizada pela escola. Esta pratica veio a acrescentar muitos elementos novos ao ponto de
provocar o questionamento acerca do que ¢ educagdo e o que ¢ escola. A importancia desta
reflexdo reside no fato da mesma ter desencadeado a busca do elementar, do basico e
essencial do tema de projeto a ser desenvolvido, evitando superficialidades e adesdo a
modelos pré-concebidos.

O caminho percorrido para esta compreensdo passou por uma intensa busca através de
leituras, inicialmente sobre Pedagogia Waldorf, a qual foi introduzida por Rudolf Steiner em
1919, em Stuttgart, Alemanha, e leva em conta as diferentes caracteristicas das criancas e
jovens segundo sua idade de acordo com as quais o ensino ¢ dado. Nesta, o ser humano ¢
encarado do ponto de vista fisico, animico e espiritual, e o desabrochar progressivo desses trés
constituintes de sua organizacao ¢ abordado diretamente na pedagogia. Assim, cultiva-se o
querer (agir) através da atividade corpdrea dos alunos em praticamente todas as aulas; o sentir
¢ incentivado por meio de abordagem artistica constante, além de atividades artesanais,
especificas para cada idade; o pensar vais sendo cultivado paulatinamente desde a imaginagao
dos contos, lendas e mitos no inicio da escolaridade até o pensar abstrato rigorosamente
cientifico no ensino médio. Estas especificidades dao origem a um programa de necessidades
diferenciado se comparado a educag@o convencional.

Esta pedagogia segue os principios da Antroposofia, método de conhecimento da natureza do
ser humano e do universo, que amplia o conhecimento obtido pelo método convencional, bem
como sua aplicagdo em praticamente todas as areas da vida humana. Segundo Steiner, seu
criador, o homem ¢ um ser bioldgico-animico-espiritual, sendo assim, constituido de corpo
fisico, compreendido como o conjunto de elementos quimicos, corpo etérico, sendo o
conjunto de forgas vitais, corpo astral, representado pelo corpo de sentimentos e finalmente
pelo eu, que dé& personalidade, pensa, sente, deseja através de seus corpos inferiores. O
entendimento do ser humano de forma tdo completa por parte da pedagogia provocou uma
reflexdo acerca do ser humano atual, especialmente sobre o ser humano em formagao que
passa pelo processo da educagdo. Percebemos que, apesar de vivermos na era da informagao,
uma vez que esta em todo e qualquer lugar encontramos, ndo dispomos de quem nos diga o
que fazer com elas, que nos indique um caminho. Consideramos que este deveria ser o papel



da escola, mas esta, quase sempre, se limita a somente nos transmitir informagdes. E a escola
que comec¢a a modelar o homem de nosso tempo: este individuo fragmentado, retalhado,
alguém submetido a um bombardeio macico e aleatorio de informagdes parcelares, que nunca
formam um todo, que resultam em importantes efeitos culturais, sociais e politicos.

Rubem Alves foi outro autor cujas leituras nos inspiraram uma maneira de pensar a escola
como um fragmento de futuro, pois, segundo este, "enquanto a sociedade feliz ndo chega, que
haja pelo menos fragmentos de futuro em que a alegria ¢ servida como sacramento para que
as criangas aprendam que o mundo pode ser diferente. que a escola, ela mesma, seja um
fragmento de futuro" (ALVES, 1986)

Através de visitas a escola Anabad, institui¢do que aplica os principios da Pedagogia Waldorf,
e muitas leituras e conversas buscou-se o entendimento da pratica pedagogica. Além de
observar a rotina da escola, pdde-se discutir com professores muitos assuntos relacionados
com a pedagogia, sobretudo sobre a estética arquitetonica fortemente dominada por tragos das
obras projetadas por Rudolf Steiner, o que quase chega a caracterizar uma padronizagdo. Estes
fatos nos levaram a um estudo sobre a obra de Steiner e do contexto em que esta se
desenvolveu, na Europa do entre-guerras que até hoje fascina os que continuam sua obra, ndo
no sentido de encara-la como um modelo formal a ser seguido, mas a fim de captar sua
esséncia, e esta sim utilizar como subsidio ao projeto.

Como resposta a estes questionamentos e problemas encontrados no caminho, nos propomos
a buscar elementos que fizessem uma arquitetura comprometida com a existéncia humana,
uma arquitetura que busca os elos que ligam o homem a sua propria natureza e que procura
despertar e estimular o que este tem de sensivel e ndo so inteligivel. Para isto, recorremos a
outras areas de conhecimento, especificamente a fenomenologia existente nas obras de
Bachelard ao encontro de uma arquitetura estimulasse o pensamento simbodlico € o devaneio,
em busca da "série de imagens resumindo a experiéncia ancestral do homem diante de uma
situagdo tipica, isto €, em circunstancias que nao sao particulares a um sé individuo mas que
podem impdr-se a qualquer homem". ( BACHELARD,1993)

Outros autores como ELIADA (1996) também nos levaram a considerar que

o pensamento simbolico faz parte do ser humano; é anterior a linguagem e a razdo discursiva. As imagens, 0s
simbolos, os mitos, ndo sdo criagdes irresponsaveis do psiquismo mas correspondem a uma necessidade e
preenchem a fung@o de revelar as modalidades mais secretas do ser. Estuda-las nos leva a conhecer melhor o
homem, o "unicamente homem", isto é, aquele que ainda ndo compds com as condi¢des da histdria.

Consideramos, como Bachelard (1986) que "os centros de devaneios bem determinados sao
meios de comunicagao entre os homens do sonho com a mesma seguranga que os conceitos
bem definidos sdo meios de comunicagao entre homens do pensamento".

2.1.2- Compreensao do Sitio

A etapa seguinte consistiu na compreensdo do sitio de intervengdo, o qual resumidamente,
passou por uma fase de recolhimento de dados e respectiva andlise e simultaneamente pela
percepcdo da realidade espacial no sitio de intervengdo. Julgamos ser esta a fase do projeto
mais desenvolvida e sistematizada nas escolas de arquitetura.

Neste processo, buscou-se simultaneamente a caracterizagdo da paisagem em funcdo das
componentes objetivas (ecologicas, culturais e formais — estrutura existente, topografia,
insolacdo, vegetacdo, agua (umidade), vizinhos, possiveis acessos) e subjetivas (percepcao,
visualizagdo, sinteses parcelares, imagens).



Tratava-se um terreno em acentuado aclive, com frente estreita para a rua principal que
avangava sobre a encosta no sentido sudeste-noroeste numa extensao consideravel (cerca de
50m x.800m). Esse era cercado a noroeste pela rua principal do bairro, a nordeste e sudeste
por outros terrenos semelhantes a ele e sem ocupacdo, e mais ao longe nesta mesma
orientagdo um morro que impedia os raios solares no periodo da manha. A sudoeste, este era
cercado por residéncias unifamiliares de um a dois pavimentos, as quais estavam de frente
para uma rua secundaria em aclive, e que dispunha de um terreno de propriedade da escola
que seria usado como acesso a esta. Esta orientagdo em conjunto com a topografia e a
vegetacdo mais os cursos d’agua existentes no terreno resultavam numa dificuldade de manter
uma insolacdo adequada no periodo da manha, quando segundo a Pedagogia Waldorf se
concentram a maior parte das aulas. Dificilmente se alcangaria niveis de ilumina¢do natural
satisfatorios, ao mesmo tempo em que a sombra projetada pelo morro vizinho criaria uma
ambiente com baixas temperaturas além do fato da pouca incidéncia solar em conjunto com
os cursos d’agua e as nascentes existentes tornariam a edifica¢do sujeita a problemas com
umidade.

A legislacdo municipal designa que as areas construidas devem se concentrar nas cotas mais
baixas do terreno, em trés niveis gradativos, ou seja, a massa maior deve ficar até 70m da via
principal, a intermedidria até 250m a partir de onde nao podera mais haver construcdes.

Com base nestes dados resolveu-se fazer um projeto comprometido com a paisagem e o
ambiente da cidade, visto que Florianopolis segue pelo caminho da maioria das cidades, tendo
seu crescimento orientado apenas por aspectos econdmicos e tendo negligenciados seus
aspectos ambientais e cénicos. Ao observarmos sua paisagem, percebemos a total falta de
preocupacdo com a insercao do objeto arquitetonico num contexto mais amplo, sendo este
pensado como objeto isolado, desconsiderando o ambiente em que se insere. Historicamente
se defende a idéia de preexisténcias ambientais ¢ um programa de maior identificagdo com o
lugar, e, no caso especifico de Floriandpolis pode-se afirmar que o maior referencial local nao
¢ s6 de carater cultural ou construido, mas sim a natureza, uma vez que € a natureza presente
de forma tdo intensa e singular que a individualiza a cidade num contexto mais amplo, tendo
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destacado seu valor econdmico, ambiental e imagético.
FONTE: SILVA, 2001

2.2 — Concepciao: o Ato Criativo
2.2.1- Concepc¢ao Objetiva

A partir da compreensao do tema e do sitio, colocou-se como objetivos que este projeto
deveria atender as questdes relacionadas a acessibilidade, a funcionalidade bem como a



sustentabilidade. Partiu-se, entdo, para a inventariagao dos principais problemas a resolver, os
quais, colocados em contato com a massa de conhecimentos da arquiteta, resultou na escolha
das seguintes solucoes:

- harmonizagdo entre ambiente construido e ambiente natural: este projeto nasceu como
uma agdo compensatdria para com a cidade, uma vez que, com o intenso uso de jardins sobre
laje as areas verdes destruidas para sua inser¢do ¢ parcialmente devolvida a cidade. E evidente
que este pode nao ter a mesma riqueza, qualidade e diversidade do ambiente natural, j4 que
todas as interagdes das atividades humanas com o ambiente natural produzem um ecossistema
muito diferente daquele existente anteriormente a cidade. No entanto, € possivel que se criem
paisagens diferentes do original, mas que podem chegar a ser, apesar disto, meio ambientes
saudaveis e diversos. O uso de jardins sobre laje possibilita, sobretudo, que neste terreno de
acentuado aclive, sejam valorizadas esteticamente as coberturas, visto que estas serdo como
fachadas quando vistas de cima.

- questoes relacionadas ao conforto térmico, acustico, luminico: o uso de jardins sobre laje ¢
muito positivo ndo s6 no plano urbano mas também no do ambiente mais imediato, da
edificagdo, pois este € potencialmente um elemento que pode fazer parte de uma estratégia
para obtengdo de conforto térmico, acustico e psicoldgico. No caso do conforto térmico, os
jardins sobre laje funcionam como um amortecedor do fluxo de calor a ser conduzido pela
cobertura. A estratégia do uso de massa térmica e aquecimento solar ¢ indicada pelo diagrama
bioclimatico dos irmaos Olgyay para 35,4% das horas de desconforto térmico na cidade de
Florianopolis (LAMBERTS, 1997) e pode-se tirar proveito do uso de lajes-jardim
dependendo do tipo e periodo de uso dos espagos, assim como associado a outras estratégias,
como ventilagdo por exemplo. Para a obtencdo do conforto actstico um dos principais
componentes ¢ a massa, assim, podendo os jardins sobre laje se constituirem em elementos
que possibilitem controle do ruido na edificacao.

esgoto: no intuito de contribuir de maneira positiva ao ambiente transformado com a
instalacdo do projeto, utiliza-se uma artificio de baixa tecnologia para o tratamento das aguas
do esgoto, a partir de sua filtragem em tanques sucessivos com brita, areia, carvao ativado e
brita, respectivamente, apos seu recolhimento em uma fossa séptica. Depois da filtragem, a
agua segue para um tanque com aguapés e carpas, que se alimentam dos residuos restantes na
agua de forma a evidenciar a interdependéncia dos seres vivos em geral e dos seres humanos.

dgua: a topografia do terreno e a disposi¢cdo do projeto neste favorece ao aproveitamento das
aguas da chuva para o abastecimento dos banheiros, limpeza, manutengdo dos jardins, etc.
Para este fim, faz-se o recolhimento das aguas drenadas das lajes jardim, ou de linhas de
drenagem naturais em reservatorios.

- ocupagdo adequada da encosta: como a intervengao se da em terreno muito acidentado e de
acentuado aclive, o uso das lajes jardim possibilitam obter areas planas para execugdo de
atividades. Assim, o jardim define a linguagem do projeto, além de incrementar o conjunto de
areas verdes no meio urbano, numa tentativa de se encontrar o equilibrio entre o cadtico
processo de urbanizagao de nossos dias e a preservacao do meio ambiente. Além disto, deve-
se preservar a cobertura vegetal do terreno visto que esta aumenta a resisténcia do solo pela
presenca das raizes, formando uma malha densa e resistente de raizes desenvolvidas
paralelamente a superficie do talude, alem de protegé-lo contra a erosdo superficial e reduzir a
infiltracdo de agua no solo através de troncos, galhos e folhas. Optou-se também por trabalhar
com a situacdo e ndo contra ela, aproveitando sempre os desniveis naturais do terreno, de
acordo com as atividades a serem desenvolvidas.

- acessibilidade: garantir a acessibilidade a todos neste projeto se mostrou como um grande
desafio no desenvolvimento deste projeto, devido ao sitio muito acidentado. Optou-se pelo



uso de um elevador inclinado suspenso por cabos em associado ao uso de rampas, em
detrimento ao uso exclusive de rampas, uma vez que este ultimo viria a sacrificar exatamente
as pessoas com dificuldade de locomogao, ja que estas teriam que percorrer caminhos muito
extensos. A escola possui dois acessos, um secundario, em frente e o principal atras, no alto
do morro, que ai foi colocado para evitar congestionamentos na via principal do bairro.

- umidade ,insolagdo: o terreno da interven¢do ¢ muito imido devido a presenca de morros
que impedem a insolagdo em boa parte da manha, periodo mais freqiientado da escola e além
disto, conta com a presenga de nascentes e densa vegetacdo. Frente a isto, optou-se pela
retirada ou deslocamento das arvores de folhagem perene e sua substituicdo por espécies
caducas, como forma de garantir tanto calor quanto luz solar no inverno, a0 mesmo tempo em
que garantem sombra no verdo, bem como por manter o caminho natural as aguas,
respeitando as linhas de drenagem, preferindo usar drenagem superficial, fazendo a
convergéncia das linhas de drenagem de forma a aproveitar o potencial paisagistico da agua,
assim como sua reutilizacao.

2.2.2- Concepcao Subjetiva

A partir da compreensdo do tema e do sitio com énfase na subjetividade, constatou-se a
necessidade, para atender as exigéncias impostas pelo lugar e pelas atividades desenvolvidas
pelas pessoas que viriam a ocupar este lugar, uma arquitetura comprometida com o ser
humano, por meio da criagdo de centro de devaneios proposta por Bachelard (1993), que
acredita ser “no plano do devaneio e ndo no plano dos fatos que a infincia permanece em nds
viva e poeticamente util”. Assim, buscou-se o conceito dos elementos capazes de ligar o
homem ao que este tem de essencial tais como:

Casa: entdo, sendo a escola entendida como a casa de aprender, pretendeu-se trazer para a
escola a idéia de morar, abrigar, habitar ligados a prote¢do, e se, conforme Bachelard (1993)
“os poetas devem ser o grande estudo de quem deseja conhecer o homem” recorremos ao
Mario Quintana que diz que “ndo importa que a tenham demolido: a gente continua morando
na velha casa em que nasceu."

- Concha: “uma casa que cresce na exata propor¢cao em que cresce o corpo que a habita”
(BACHELARD, 1993)

- Ninho: "Tanto o ninho como a casa onirica ndo conhecem a hostilidade do mundo. A vida
comega para 0 homem com um sono trangqiiilo e todos os ovos do ninho s3o bem chocados. A
experiéncia da hostilidade do mundo- e consequentemente nossos sonhos de defesa e
agressividade - sdo posteriores. Em seu germe, toda vida ¢ bem estar." (BACHELARD,
1993)

-Agua: "A indiscutivel atragio que a dgua exerce sobre as pessoas talvez esteja ligada a sua
capacidade de estimular os sentidos e fazer saber a existéncia de vinculos, elos que ligam o
homem a sua propria natureza. Homens de 4gua. De 75 porcento de agua".(FELIPPE, 2001)

- Ar: "O que estd acima remete 4 nossa mente. E um modelo de verticalidade para o
crescimento, para o pensamento. Faz referéncia a racionalidade, reflexdo, aos sonhos e
devaneios, liberdade, tranqiiilidade, ao estar consigo mesmo, enfim, as qualidades celestes, o
espiritual, o divino, o etéreo. Ja o que estd abaixo remete a nossos pés e as qualidades
terrenas, materiais, firmes, compactas, ndo etéreas. E um modelo de absorcdo e de imersdo.
Entdo temos as trevas, a irracionalidade, a opressdo em todas as formas, da liberdade de
pensar e agir. Estar no alto ¢ estar livre da opressdo, ¢ ter poder de dominar a paisagem, de
controla-la, ¢ ter o tempo de fuga. A liberdade visual permitida pela altura ¢ também uma



forma de compartilhar, ou melhor, ser cimplice do mundo natural e ndo estar dominado por
ele, oprimido, podado em nossa liberdade".(FELIPPE, 2001)

- Terra: "Pedra e rochedo: simbolos da dureza [...] a mais lenta de todas as vidas! [...] O
universo sublunar, para o alquimista, estd exatamente dividido em 3 reinos: o reino mineral, o
reino vegetal e o reino animal [...] os reinos t€m estreitas relagdes: um alimenta o outro [...]
Nenhum dos 3 reinos escapa aos ritmos de toda vida. O animal ¢ a vida cotidiana. O vegetal a
vida anual. O mineral a vida secular, a vida que se conta em milénios.[...] O metal, para o
alquimista, ¢ uma substancia século."(BACHELARD, 1993)

- Fogo: “a chama tem a capacidade de despertar nossa imaginagdo: diante dela, temos o
prazer de olhar bem mais além do fogo visto”. (FELIPPE, 2001)

- Luz e Sombra: remete a dialética do que ha e do que ndo hé, do sim e do ndo. Embora muitas
vezes se possa pensar que o espago ¢ construido mediante o acréscimo, a inser¢do de
elementos, descobrimos um universo surpreendentemente rico e complexo se consideramos
justamente a subtracdo da luminosidade, as sombras. (FELIPPE, 2001)

- Vegetacdo: "A vida vegetal, se estiver presente em nos, infunde-nos uma tranqiiilidade do
ritmo lento, seu grande ritmo tranqiiilo. A arvore ¢ o ser do grande ritmo, o verdadeiro ser do
ritmo anual. E ela que se mostra a mais nitida, a mais exata, a mais segura, a mais rica, a mais
exuberante em nossas manifestacdes ritmicas". (BACHELARD, 1993)

- Labirinto: “caminhar no bosque escuro ou na gruta tenebrosa, perder-se, estar perdido sao
situacdes tipicas que proporcionam inumeraveis imagens [...]. amando tanto as florestas, nao
me lembro de ter me perdido nelas. Temos medo de nos perder, sem jamais termos nos
perdido". (BACHELARD, 1993)

- Caminho: buscou a defini¢ao de 'linhas de desejo', desejo de subir, desejo de atravessar, pois
"em sintese sdo todos caminhos. Caminhos que assumem significados tdo variados quanto
suas formas sinuosas ou retas; que podem exigir tomadas de decisdo ou ndo, subir, descer, ou
mesmo se manter na horizontal. Caminhos que servem para levar de um lugar a outro, ou
trazer de volta ao ponto de partida. Caminhos tdo irresistiveis quanto o objetivo de chegar.
Caminhos que sdo o proprio objetivo".(FELIPPE, 2001)

2.3- Abordagem Formal

“E tao falso abandonar a dimensdo formal como reduzir a arquitetura unicamente a forma”.
(Norberg-Schulz)

Mas como alcangar formalmente este edificio ausente, mimético com seu entorno ¢ feito de
uma arquitetura feita como a criagdo de centros de devaneio, baseada no pensamento
simbolico? Para tanto fez-se uso de Metdforas Formais, ou seja, buscamos traduzir os
conceitos estudados na linguagem da palavra através de formas.

Assim, fez-se um projeto de percurso, ou seja, através do curso da vida, ja que os anos iniciais
de estudo foram localizados na parte mais alta do terreno, cujas salas de aula eram
inversamente proporcionais a cota do terreno. Consequentemente, a medida que a crianga ia
crescendo e mudando de ano também descia até chegar ao décimo segundo ano, de onde ia
para a rua, que simbolizava o mundo. Pretendeu-se assim, conforme a pedagogia, ir
modificando (diminuindo) o grau de protecdo da escola, aqui encarada como casa, até que o
aluno estivesse pronto para encarar o0 mundo.

No sentido deste caminho proposto, iniciaremos a descri¢do da parte mais baixa, préxima a
rua. Aqui, utilizou-se como elemento de metafora a Concha, pois esta, “tomada em seu



conjunto — carapaga e organismo sensivel — a concha foi, para os antigos, um emblema do ser
humano completo — corpo e alma.” (BACHELARD, 1993). Esta definicdo ia de encontro
tanto a pedagogia como ao proprio nome da escola, ja que Anaba, significa, em tupi guarani, a
alma do homem. Langou-se entdo o desafio de traduzir isto em forma. Para tanto, foi
necessario trabalhar este conceito aos ambientes destinados para aquele espaco, a legislagao
vigente que impunha a maior massa edificada para este local, e o uso de tecnologia e materiais
adequados, bem como a condi¢do de marco de referéncia e fachada da escola. A porcao do
projeto denominada concha referia-se a parte administrativa da escola, a um teatro para 300
pessoas ¢ a uma quadra polivalente. Tirou-se partido da grande altura da caixa de palco do
teatro italiano, que a principio apareceu como um grande problema, e localizou-se esta num
ponto estratégico na frente do terreno, envolvendo-a numa estrutura de madeira com médulos
de alturas variaveis que serviam de metafora a carapaca da concha. De dentro desta carapaga,
totalmente cobertos por jardim estavam o teatro, o bloco administrativo ¢ a quadra
polivalente.

A proxima por¢do do projeto, denominada Coragdo, era composta de um patio em torno do
qual estdo dispostos todas as salas de aulas destinadas ao segundo seténio (primeiro a décimo
segundo anos). Também ai estdo todos os ambientes de necessidade comum a toda a escola,
tais como a biblioteca, sala de artes, de musica, de euritmia, trabalhos manuais, jardinagem e
laboratorios. No patio que integra todos estes ambientes, também esta destinado a realizagao
das vérias festas que fazem parte do calendario da escola, entre elas a festa de S@o Jodo onde ¢
acendida uma enorme fogueira, sendo por isto chamado de Patio do Fogo. Este espaco deve se
configurar como a alma da escola onde o fogo, representado nas festas pela fogueira, ou nos
outros momentos por ser o lugar do fogo e também por se um espago aberto para receber a luz
do sol, ¢ tido como um elemento sagrado que protege, aquece e reune.

A seguinte por¢ao, destinada as salas do segundo seténio (primeiro a nono ano) ¢ chamada de
Casa. Considerando, como Bachelard (1993), que “é gracas a casa que boa parte de nossas
lembrangas s3o guardadas; neste teatro do passado que é a memoria, o cenario mantém os
personagens em seu papel dominante. Em seus mil alvéolos, o espaco retém o tempo
comprimido”, buscou-se fazer uma arquitetura que remetesse a simplicidade, a fim de
desencadear o devaneio do aconchego, o que foi feito através do uso de materiais simples.
Assim, todas as salas sdo unidas por uma grande varanda que se volta para o patio do fogo.

A por¢do do projeto mais alta, denominada Ninho, destina-se a abrigar o primeiro seténio,
compreendendo o maternal e a pré-escola. Este se utilizou da forma circular, no intuito de
remeter & sensagdo de prote¢do, pois “contemplando o ninho estamos na origem de uma
confianga no mundo” (BACHELARD, 1993). Também utilizou-se materiais simples pois
existe um “paradoxo da sensibilidade: o ninho ¢ precario € no entanto desencadeia em nds o
devaneio da seguranca”(BACHELARD, 1993).

Atentos a reclamacdo de Mario Quintana, que fala sobre “a pena que me dao as criangas de
hoje!/ Vivem desencantadas como oOrfdos:/ as suas casas ndo t€ém pordes nem sotdos/, sao
umas pobres casas sem mistério”, fizemos sob as salas de aula, aproveitando o desnivel do
terreno, um pordo, espago para brincadeiras e para o mistério. Sobre as salas de aula esta o
sotdo em forma de jardim que faz a ligagdo com o bosque que lhe ¢ contiguo, chamado
Labirinto.

O Labirinto, por sua vez, ¢ um bosque de arvores frutiferas, que além de sua fungdo objetiva
de produzir alimentos também tem o papel de provocar o mistério e o ‘medo de se perder’.



3-CONSIDERACOES FINAIS

E importante que seja ressaltada a importancia da busca de um maior entendimento do ato de
projetar, que assim como a Arquitetura ¢ um hibrido de Arte e Ciéncia, razdo e emocao,
objetividade e subjetividade e tantas outras caracteristicas antagonicas, as quais nao devem ser
negadas nem supervalorizadas, mas entendidas como complementares.

4-REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVES, Rubem. Estorias de Quem Gosta de Ensinar. Sdo Paulo: Cortez, 1986.
BACHELAD, Gaston. A Poética do Espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes,1993.

. A Agua e os Sonhos. Sio Paulo: Martins Fontes,1993.

. A Psicanalise do Fogo. Sao Paulo: Martins Fontes,1993.

. A Terra e os Devaneios do Repouso. Sdo Paulo: Martins Fontes,1993.

. O Ar e os Sonhos. Sdo Paulo: Martins Fontes,1993.

BORTOLUZZI, Cristina Sampaio; SANTOS, Cesar Floriano dos (orientador). Artmosfera. Trabalho de
conclusdo de curso de Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal de Santa Catarina, 2001/01.

CHACEL, Fernando. Paisagem e Ambiente. Curso promovido pelo IAB/SC. 2001.

COSTA, E. C. Arquitetura Ecolégica: condicionamento térmico natural. S3o Paulo: Edgard Bliicher, 1982.

DEL RIO, Vicente. Arquitetura: pesquisa e projeto. SP/RJ. PW Editores: FAU UFRJ. Colecdo PROARQ,
1998.

ELIADA, Mircea. Imagens e Simbolos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

FELIPE, Maira L.; SANTOS, Cesar Floriano dos (orientador). Casa: uma poética da terceira pele. Trabalho de
conclusdo de curso de Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal de Santa Catarina, 2001/01.

GASPERINI, Gian Carlo. Contexto e Tecnologia: o projeto como pesquisa contemporianea em arquitetura.
Tese de Livre Docéncia, FAU USP, Sao Paulo, 1988.

KUGELGEN, Helmut von. A Educa¢io Waldorf: aspectos da Pratica Pedagoégica.

LAMBERTS, R./ PEREIRA, F. O. R./ DUTRA, L. Eficiéncia Energética na Arquitetura. Sdo Paulo: PW,
1997.

LANZ, Rudolf. A Pedagogia Waldorf: caminho para um ensino mais humano.
PEHNT, W. Arquitectura Expresionista

MAGALHAES, Manuela Raposo. Arquitectura Paisagista: morfologia e complexidade. Lisboa: Estampa,
2001.

SANTOS, Rodrigo Gongalves dos; PERES, Lino F. B.(orientador). Espaco de Producédo Teatral: Artecidade
Entreatos. Planejamento Arquitetonico X, Universidade Federal de Santa Catarina, 1999/2.

SILVA, Célia Regina da Silva; SANTOS, Cesar Floriano dos (orientador). Arquitetura, Homem, Cidade:
Escola Antroposéfica Trabalho de conclusdo de curso de Arquitetura e Urbanismo, UFSC, 2001/02.

STEINER, Rudolf. A Arte da Educac¢ao Baseada na educac¢ido do ser humano.
STEVENS, David e BUCHAN, Ursula. Enciclopedia del Jardin. Barcelona: Blume, 1997.
ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi. Espanha. Taschen, 1991.



