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RESUMO

A oportunidade de constituir gestos inaugurais na paisagem singularizou a produgdo arquitetonica moderna
brasileira. O artigo faz o mapeamento e detalhamento de trés estratégias projetuais dessa producdo - a
exploracdo da oposicdo entre o desenho do chdo e o desenho da construgdo introduzindo o desenho
topografico como parte do projeto; a criagdo de grandes abrigos; e a indeterminagdo funcional, constituindo
territdrios livres — revelando uma forte relagdo entre o edificio e o territério, o que transcende as questdes
funcionais e programaticas e amplia a vida util das estruturas projetadas com grande abertura a novos usos,
constituindo o que Flavio Motta designou de “Espacos significativos sem nome”.

PALAVRAS-CHAVES: Arquitetura moderna brasileira, estratégias de projeto, paisagem.
ABSTRACT

The opportunity to constitute inaugural gestures in the landscape characterized modern Brazilian architectural
production. The article aims to mapping and detailing three design strategies of this production — the exploitation
the opposition between ground and construction in the design of the building by introducing the topographical
design as part of the project; the creation of large shelters; and the functional indetermination, constituting free
territories - allowing a strong relationship between the building and the territory, which transcends the functional
and programmatic issues and extends the useful life of the designed structures with great openness to new uses,
constituting what Flavio Motta once called "Significant spaces without name".

KEY WORDS: Brazilian Modern Architecture, design strategies, landscape.

RESUMEN

La oportunidad de constituir gestos inaugurales en el paisaje singularizoé la produccion arquitecténica moderna
brasilefia. El articulo hace el mapeo y detalle de tres estrategias proyectivas de esa produccion -la explotacion
de la oposicién entre el disefio del suelo y el disefio de la construccion introduciendo el disefio topografico como
parte del proyecto; la creacion de grandes abrigos; y la indeterminacion funcional, constituyendo territorios libres
— revelando una fuerte relacion entre el edificio y el territorio, lo que trasciende las cuestiones funcionales y
programaticas y amplia la vida util de las estructuras proyectadas con gran apertura a nuevos usos,
constituyendo lo que Flavio Motta designé “Espacios significativos sin nombre”.

PALABRAS CLAVE: Arquitectura Moderna Brasilefia, estrategias proyectivas, paisaje.
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1 INTRODUGAO

Uma arquitetura que admitiu a inevitabilidade da chegada do mundo industrial, mas que manteve seu ponto de
referéncia fundamental na paisagem natural. Uma arquitetura que, mesmo inserida no contexto urbano, sempre
procurou o didlogo permanente com as formas do horizonte. (MARTINS, 1993, p.134)
O limpido diagndstico da arquitetura moderna brasileira apresentado por Carlos Martins aponta a
singularidade da produgdo brasileira em relagdo as matrizes que a informaram. Partindo desta
constatacdo, este trabalho busca apontar estratégias de projeto que contribuiram para a efetivacdo

desta forte relagdo entre a producdo arquitetonica e a transformacgdo das paisagens em que se

inseriam.

Partindo desta premissa, trés estratégias apresentam relevancia na abordagem das pré-existéncias
como dado de partida para o projeto: a exploracao da oposicao entre o desenho do chao e o desenho
da construcdo introduzindo o desenho topografico como parte da concepcao dos edificios; a criacdo
de grandes abrigos, gerando objetos claramente diferenciados do contexto; e a indeterminagdo
funcional, constituindo territérios livres, que ocorre como um efeito colateral de um certo

formalismo que caracterizou parte da produgao brasileira.

O periodo analisado se inicia no momento de amadurecimento e consolidacdo da arquitetura
moderna no pais, quando a obra de seus principais expoentes adquiriu uma presen¢a marcante no
ambiente urbano das principais metrdpoles, e termina com duas obras emblematicas, modernas,
produzidas em meio a discussdao pds-moderna, ja na década de 80: o SESC Pompéia e o Museu

Brasileiro da Escultura.

2 O DESENHO DO CHAO E O DESENHO DA CONSTRUGAO

Ha na arquitetura moderna brasileira um esforgo para urbanizar o edificio a partir de seu desenho,
tanto através de sua abertura fisica como continuidade ao espag¢o urbano quanto através de um
esforco para a edicao de disposi¢Bes espaciais e construtivas que enfatizem a continuidade de um
dominio publico no interior do edificio. Essas disposi¢cdes espaciais e construtivas passam tanto pela
introducdo de percursos de pedestres no interior de edificios publicos, por exemplo vencendo
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barreiras topograficas, como pela adoc¢do das formas livres gerando construcbes de geometria
complexa, o que define relagdes mais sutis entre edificio e cidade. No primeiro caso, a Rodoviaria de
Jau, projetada por Vilanova Artigas, apresenta um conjunto de estratégias para a ampliacdo de sua
dimensdo urbana ao associar o uso publico a um percurso que conecta diferentes cotas da cidade,
agregando programas complementares (IWAMIZU, 2008, p.117). A condicdo de sombra reforca o
carater urbano da Estacdo Rodovidria caracterizando um microclima especifico. A varanda constitui
um conceito de espaco abrigado, porém aberto, com acesso franqueado ao publico, que constréi um
espaco de permanéncia ao criar uma protecao climatica tanto para o sol como para a chuva, sem

obstdaculos entre dentro e fora (Fig. 01).

Figura 01: Esquema de fluxos da Rodovidria de Jau

Fonte: Desenho do autor, 2014.

A complementac¢do entre um desenho que redefine o chdo é um tema caro a Vilanova Artigas.
Comparece também no teto iluminado da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo — FAU-USP (1961), na Garagem de Barcos Santa Paula (1961) e, em menor escala, na casa
Mdrio Taques Bittencourt (1959). A tensdo entre um chdo que se eleva e um teto que se rebaixa
implica, em todos os casos, na dissolucdo da coluna como elemento que promove uma ligacdo entre
teto e chao.
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O momento mais eloquente de exploracdo dessa tensdao se deu no projeto para o Pavilhdo Brasileiro
para a Feira Internacional de Osaka (1969), no Japdo, de Paulo Mendes da Rocha e equipe. Nesta
obra o desenho do chdo é de fato uma topografia, desenhada em curvas de nivel, elevando-se em
colinas que ocultam as partes mais privadas e de acesso controlado do programa. Em oposi¢do a ela,
um teto de geometria precisa, iluminado, que reinterpreta o teto da FAU-USP de Artigas, apresenta
vigas arqueadas que se desenvolvem como uma contraforma da ondulacdo do chdo, apoiando
visualmente a grande cobertura sobre as colinas. Ao diferenciar o principio gerador de chdo e
construcdo — topografia e geometria —, Paulo Mendes da Rocha cria um intervalo indeterminado que
se oferece como uma sombra, sem portas e cujo piso apenas continua a pavimentacgao existente nas

calgadas, de modo a reforgar o carater urbano, publico e aberto do pavilhdo (Fig. 02).

Figura 02: Desenho do chao e desenho da construgdo no Terminal de Osaka.

Fonte: Desenho do autor, 2014.

A superagdo da ordem geométrica com a introducdo de uma ordem topografica se inicia
provavelmente em obras de Oscar Niemeyer como o piso térreo do Edificio do Banco Mineiro da
Producdo (1953), em Belo Horizonte, e da galeria de lojas do Edificio Copan (1954), em S3o Paulo, e
atinge sua exploracdo mais radical na praga e no sagudo principal da Sede do Partido Comunista
Francés — PCF (1965), em Paris. Em todos os casos, o amolecimento do rigor geométrico racionalista
nado objetiva a exploragdo plastica das formas livres, mas uma articulagao fisica entre dois dominios
territoriais. A ado¢do de um plano de piso que se aproxima mais de uma topografia do que de uma
construcdo convencional evidencia o dominio construtivo do arquiteto para a criacdo de articulacdes
espaciais complexas, que ndo se restringiam, ao contrario do que ele préprio propagava, a simples

busca da forma livre.

A presenca de uma estrutura espacial que supera a dicotomia entre objeto e paisagem e constitui
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uma topografia aparece no Museu Brasileiro da Escultura — MUBE (1986), projetado por Paulo
Mendes da Rocha. A prefiguragao estrutural da grande viga de cobertura associada a uma disposi¢cdo
espacial que edita uma ordem topoldgica (SPERLING, 2001) — ou uma disposi¢do espacial especifica,
para usar as palavras do arquiteto —, em oposi¢do a um procedimento funcionalista e a conformacdo
de um objeto, é uma estratégia de desenho inexoravelmente ligada ao lugar. A distancia temporal
entre o MUBE e as primeiras obras do arquiteto revela uma clara transformacao das suas estratégias
de projeto, de légicas mais abstratas para uma progressiva consideracdo do contexto e das pré-
existéncias. Enquanto seus primeiros projetos se desenham com formas e estruturas mais puras e
menos vinculadas as pré-existéncias, no MUBE sdo os dados do lugar que orientam a disposicdo
espacial e a geometria dos elementos construtivos, o que reduz a abstracdo sobre a técnica e

estabelece uma relagdo indissocidvel entre a intervencdo e o sitio.

A ambiguidade entre chdo e construcdo ja aparecia em projetos de Oscar Niemeyer como a sua
propria casa, na estrada das Canoas, no Rio de Janeiro, com a a laje curvilinea que flutua sobre a
plataforma que se confunde com uma extensdo do chdo; ou o projeto ndo construido para o
Convento Dominicano de Saint-Baume (1976), que propunha a criacdo de espagos com uma

ambiéncia de caverna, como montanhas artificiais.

3 O GRANDE ABRIGO

A criacdo de grandes abrigos cuja escala, conformacao fisica e estrutura conduzem, de um lado, a
uma abertura programatica e, de outro, a uma relacdo mais ativa com a paisagem ao introduzir no
territdrio elementos de grande escala, constitui uma segunda estratégia que singulariza a arquitetura
moderna brasileira. Dois aspectos se destacam na organizacdo fisica e na presenca destes grandes
edificios na paisagem: o primeiro, a diluicdo da correspondéncia entre imagem externa e funcao,
guestdo teorizada nos anos 90 por Rem Koolhaas no conceito de Bigness (KOOLHAAS, 2010); o
segundo, a caracterizacdo dos volumes edificados por sua estrutura, reduzindo ou eliminando

atributos arquitetonicos, chegando inclusive a total auséncia de aberturas.

Um primeiro exemplo é o conjunto de pavilhGes do parque Ibirapuera (1951). O Pavilhdo da Bienal —
originalmente Pavilhdo das IndUstrias —, por sua escala - 50 x 250m, 39.800m2 de area construida
total (CARDOSO, 1953-54, p.60) -, conforma um grande recipiente indeterminado, com uma
variedade espacial proporcionada por sua implantacdo que se escalona a partir da variacdo
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topogréfica, criando um pavimento envidracado de altura dupla sobre o qual se desenvolve o
mezanino curvilineo. A grande articulagdo com a paisagem do parque, ampliada pela conectividade
do nivel térreo em duas cotas distintas e pela abertura visual dos pavimentos, se repete nos demais

pavilhdes em menor escala.

A excecdo ocorre na Oca — originalmente Pavilhdo de Exposi¢cées —, de base circular com 76 metros
de didmetro e drea construida total de 10.720m2, um espago introspectivo em que trés operagdes se
superpdem: o corte do terreno, que gera um pavimento em subsolo; a construcdo de um edificio de
trés pavimentos com plantas variadas; a cobertura por uma cupula esférica que ndo toca a estrutura
interna. Embora de menor escala, apresenta uma abordagem mais radical da condicdo de abrigo ao
promover uma separa¢do quase total entre interior e exterior, propiciando por um lado um maior
controle ambiental das exposi¢des, e por outro, um maior controle da integridade formal do volume,

dissociando resultado formal e circunstancias de uso (Fig. 03).

Figura 03: Plantas dos pavimentos superiores e corte da Oca.

Fonte: Desenho do autor, 2014.

Essa exploragdo de um elemento geometricamente preciso, conciso e plasticamente expressivo na
construcdo da paisagem se repetiria no projeto ndo construido de Niemeyer para o Museu de
Caracas (1955). A piramide invertida, completamente opaca nas suas quatro faces, é coroada por
uma estrutura de grandes vigas em caixdao perdido que organizam uma cobertura em shed para
iluminacdo dos pavimentos. Os pavimentos de exposicdo apresentam grande variedade no seu

desenho em planta, com formas livres. Como na Oca, as extremidades das lajes se afinam quando se
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aproximam dos planos inclinados externos, permitindo que estes sejam percebidos em sua
totalidade. Implantada no topo de uma montanha, a piramide invertida adquire forte
monumentalidade, enquanto seu interior apresenta uma das mais potentes espacialidades ja

imaginadas por Niemeyer (fig. 04, 05, 06).

Figura 04: vista interna do pavimento superior do projeto do Museu de Caracas.

Fonte: Lucas Gontijo, Mariana Piccoli, 2019.

Figura 05: vista interna do pavimento intermediario do projeto do Museu de Caracas.

Fonte: Lucas Gontijo, Mariana Piccoli, 2019.
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Figura 06: isométricas da volumetria do projeto do Museu de Caracas.

Fonte: Lucas Gontijo, Mariana Piccoli, 2019.

No mesmo ano do Ibirapuera, Lina Bo Bardi projeta o Museu de S3o Vicente (1951). Ndo construido,
0 museu propunha pela primeira vez uma caixa elevada por uma sequéncia regular de poérticos que
conformaria um exoesqueleto. Essa organiza¢do, que liberava o solo e estabelecia o total
fechamento para a rua e uma generosa abertura envidracada para o mar, promovendo forte
integracdao com a paisagem local, confere ao Museu de S3o Vicente um carater prototipico ao definir

a tipologia do museu de arte brasileiro, influenciando tanto a concep¢do do MAM-RJ como do Museu
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de Arte de S3o Paulo — MASP (Fig. 07).

Figura 07: esquema isométrico do Museu de Sdo Vicente.

4!&?

Fonte: Desenho do autor, 2014.

A radical exploracdo da ambiguidade de um volume puro e conciso que inaugurava a ocupac¢ao de
um territdrio virgem voltou a ser trabalhada por Niemeyer no projeto ndo construido para o Museu
da Civilizacdo Brasileira, na Praca Maior da Universidade de Brasilia' (1962), apresentando uma
radical oposicdo entre um suporte perene, que conforma um recinto abrigado e protegido de
grandes proporg¢des (140m x 30m x 10m de altura, resultando em 4.200m2 de projecdo), e a
indeterminagdo da ocupacgado interna, com grande mutabilidade. Solu¢do sem precedentes na obra
do arquiteto, embora ndo construida, se desdobrou em diversas obras, como Instituto de Educagao
do Parand (1967), atual Museu Oscar Niemeyer de Curitiba; bloco de classes da Universidade de
Constantine (1969-1977), em Argel; e terminal rodoferrovidrio (1973-1981), em Brasilia (SCHLEE,
2011, p.33).

De todos, destaca-se o pavilhdo de Curitiba por conformar um suporte estdvel e perene cuja
estrutura ambiental, pensada originalmente para abrigar uma escola, foi utilizada como edificio
administrativo e atualmente como museu. Apresenta dimensdes generosas: 200 x 45 metros,
subdivididos em 3 alas de 15 metros de vao, subdivididas cada uma em jardim — aprox. 5 metros — e
espaco de uso — aprox. 10 metros —, com 4 linhas de paredes-vigas com altura total da caixa, pouco
mais de 5 metros. A radical separac¢do entre interior e exterior permite pensar em duas paisagens:
uma, exterior, que se constrdéi na relacdo entre a caixa e as amplas areas livres e verdes que a
circundam; e uma interior, que se realiza na oposicao — e integracdo — entre espacos de uso e jardins

internos (Fig. 08).
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Figura 08: esquema construtivo do Museu Oscar Niemeyer em Curitiba, com destaque para as vigas principais.

Fonte: Desenho do autor, 2014.

Por ultimo, merece destaque por retrabalhar o conceito do grande abrigo gerado por uma estrutura
de grande porte o bloco esportivo do Sesc Pompeia (1977), projetado por Lina Bo Bardi. Os dois
volumes em concreto integrados por passarela levam ao limite a simplificagdo construtiva voltada
para o desenho das estruturas. Ali tudo é estrutura, e as vedag¢des sequer vedam de fato, sdao
muxarabis que permitem a passagem do vento, como convém ao espago esportivo. O Sesc Pompeia
estabelece um outro tipo de relagdo com a paisagem, que ndo objetiva a contraposi¢dao do volume
puro que se apresenta como uma abstracdo na paisagem aberta, mas dialoga com um contexto
urbano cadtico, reinterpretando-o, com enorme poética, em um conjunto cuja brutalidade se dilui

nos detalhes cuidadosos que amolecem sua frieza quase industrial.

4 A INDETERMINAGCAO FUNCIONAL E A CONSTITUICAO DE TERRITORIOS LIVRES

A negacdo intencional do funcionalismo pela arquitetura de formas livres de Oscar Niemeyer,
potencializada pela escala das comissdes que ele passa a assumir a partir dos anos 50, da ao
arquiteto a possibilidade de extrapolar questdes programaticas mais triviais criando estruturas de
escala imprevista até entdao. O exemplo mais notavel dessa exploragao é a marquise do ja citado
Parque Ibirapuera. O engenheiro Joaquim Cardoso destaca o seu protagonismo no conjunto e intui,

antes mesmo da sua inauguracdo, a possibilidade de, por sua escala, adquirir uma fungdo urbana,
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ao dizer que ela “(...) ndo exerce a fungdo de uma simples passagem coberta para proteger o
pedestre, mas é uma ligacdo como a das ruas de uma cidade onde é possivel o despreocupado
deambular ao longo das vitrines das lojas e de outras atragdes” (CARDOSO, 1953-54, p.53). No seu
planejamento original, os 28.000m2 previam 8.000m2 de servigos, o que torna intrigante a ideia de
gue tenha sido possivel no Brasil a construcdo de um extenso edificio de mais de 20 mil metros
quadrados sem fungdo definida, algo impensavel no atual contexto técnico-burocratico pragmatico e
funcionalista das instituicdes publicas brasileiras. Esses edificios capazes de acomodar a
indeterminagdo foram sabiamente denominados por Flavio Motta como “espacos significativos sem
nome” que, por ndo terem fungdes especificas, sdo reconhecidos por seus atributos fisicos (BRAGA,
2006, p.190). Como infraestrutura desfuncionalizada no parque, a marquise vem se mostrando
aberta a apropriacGes imprevistas, com temporalidades absolutamente distintas, desde os efémeros
ciclistas e skatistas até ocupacbes semi-permanentes, como a instalacdo, de um lado, do Museu de
Arte Moderna de S3o Paulo — MAM-SP, e de outro, de um restaurante e um conjunto de pequenos
comércios.” Essas diversas ocupacGes em uma estrutura perene confirmam seu potencial de
acomodacdo de usos ao longo de sua existéncia, provendo a sombra e o abrigo necessarios para as

mais diversas atividades, ndo necessariamente planejadas pelo arquiteto (Fig. 09).

Figura 09: a marquise do Ibirapuera.

2R e i

Fonte: Foto do autor, 2013.

A criagdo desses espagos funcionalmente indeterminados, menos vinculados as atividades

programaticas e mais relacionados a estruturagdo territorial e a criagdo de articulagGes urbanas
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novas que reforcam o sentido publico e a abertura a apropriacdo ja se dera no desenho dos pilotis
do edificio do Ministério da Educagao e Saude Publica — MESP, atual Palacio Gustavo Capanema,
no Rio de Janeiro em que a desinteressada alteracdo de altura de 4 metros para 10 metros pelo
entdo jovem arquiteto Oscar Niemeyer amplia o seu cardter urbano, autonomizando-o enquanto
espaco publico em relacdo a edificacdo propriamente dita. Comparece ainda no Instituto Central
de Ciéncias — ICC - da Universidade de Brasilia (1962-3), projetado por Oscar Niemeyer e mais
conhecido como Minhocdo por seu desenho alongado com 696 metros de extensdo. Se de um lado
essa organizacao inaugural do territério confere ao edificio um papel estruturador do espaco
urbano, sua diversidade de usos, mutabilidade e interiorizagdo — enfatizada pela sequéncia regular
do intercollunio de pequena largura — definem um recinto de urbanidade condensada, em oposicao
a extensdo original do cerrado ou a dispersdo atual das demais edificacbes do Campus da
Universidade de Brasilia. No ICC as estruturas pré-moldadas de grande escala configuram o suporte

perene que da identidade ao conjunto e abriga a imprevisibilidade.

A criacdo de um espaco edificado com carater de espago urbano devido a indeterminagdo funcional é
um ponto central da obra de Vilanova Artigas, sintetizado no projeto da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo — FAU-USP (1961). A auséncia de portas e a extensdo do
térreo aberto para todos os lados, originalmente, faziam do edificio uma extensdo do territério e do
dominio publico do campus. A “tese da continuidade espacial”, como definiu Artigas, buscava a
interligacdo fisica entre todos os espagos, o que cria espacos hibridos e indeterminados com um
carater mais urbano que arquitetonico. A criacdo desse grande vao interno, escalonado em dois
niveis, com auditério no subsolo e generosas rampas que articulam, como ruas, os meios niveis dos
espacos de estudo e trabalho, define um dos mais emblematicos “espacos significativos sem nome”
da arquitetura brasileira, conhecido, nesse caso, pela cor de seu piso: o Saldo Caramelo. O potencial
de urbanidade desses espacos estava, de certo modo, na intencdo original do arquiteto, que

defendia sua integracdo fisica também como um instrumento pedagdgico."

No Museu de Arte de S3o Paulo — MASP -, a indeterminacado funcional, a urbanidade e a integracao
com o espacgo urbano e a paisagem atingem o apice, constituindo a prépria ideia do edificio. A reacdo
do musico John Cage ao conhecer o edificio define a sua maior qualidade. Conforme narra a propria
Lina, ele teria andado de um lado para o outro do belvedere e, com os bracos levantados, teria

gritado: “E a arquitetura da liberdade!”. Lina completa:
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Curitiba, de 22 a 25 de outubro de 2019

Acostumada aos elogios pelo ‘maior vado livre do mundo, com carga permanente, coberto em plano’, achei que o
julgamento do grande artista talvez estivesse conseguindo comunicar aquilo que queria dizer quando projetei o
MASP: o museu era um “nada”, uma procura da liberdade, a eliminagdo de obstéaculos, a capacidade de ser livre
perante as coisas. (RUBINO; GRINOVER, 2009, p.166)

Em ultima instancia, o que aproxima os diversos exemplos de “espacgos significativos sem nome” é o
fato de que, ao abdicarem de uma pré-determinacdo funcional, suas estruturas adquirem um carater
urbano, conformando um campo aberto a apropriagdo que introduz na sua légica a abertura a
diversidade, ao ruido e ao imprevisto. Em outras palavras, esses espagos se urbanizam — ou sao
apropriados de modo similar aos espacos urbanos — devido a auséncia de uma pré-determinacao

funcional, o que orienta diretamente seu desenho, sua disposi¢ao espacial e sua construgdo.

Uma ultima obra, que sintetiza a capacidade de articulagdo entre territdrio, arquitetura, urbanismo,
infraestrutura e paisagem é a Plataforma Rodovidria de Brasilia, concebida por Lucio Costa em

conjunto com o plano urbanistico da capital. A plataforma equaciona o cruzamento dos eixos e
propde uma apropriacdo da sombra gerada pelas suas lajes para abrigar o principal elemento da
infraestrutura de mobilidade da cidade — o terminal rodoviario, atual terminal urbano — conectando-
a com as edifica¢gles destinadas ao comércio, de modo a constituir uma centralidade urbana, mais

vinculada a vida cotidiana, diversa da centralidade civica da Praca dos Trés Poderes (Fig.10).

Figura 10: esquema dos fluxos da Plataforma Rodoviaria de Brasilia.

2 —— FLUXO DE ONIBUS

= FLUXO DE PEDESTRES

= FLUXO DE VEICULOS PARTICULARES

I ESTACIONAMENTO ONIBUS

I ESTCIONAMENTO VEICULOS PARTICULARES

1-CONIC

2 - CONJUNTO NACIONAL
3-CASADECHA

4 -TEATRO NACIONAL

Fonte: desenho do autor, 2014.
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Ao estabelecer uma relacdo indissocidvel entre estrutura, equipamento de mobilidade urbana,
desenho urbano e edificacdes, a plataforma é uma infraestrutura que viabiliza a conformacdo do
lugar simbolicamente mais importante da capital: o cruzamento dos seus dois principais Eixos, o
Monumental e o Rodoviario. Ao potencializar a sombra do cruzamento vidrio como lugar de
transbordo, a propria funcdo rodoviaria se resolve sem a necessidade de se construir um edificio no
sentido convencional do termo. Soma-se a isso sua generosa area construida, que vem permitindo
ocupacgdes — tanto permanentes como efémeras — de pequenos comércios e servigos publicos, o que
amplifica sua importancia como elemento principal e estruturador do que Lucio Costa denominou
Escala Gregaria. A Plataforma enfatiza, com sua organizacdo longilinea, a linha horizontal que
caracteriza a extensao territorial do terrapleno do Eixo Monumental, em contraposi¢cdao aos Unicos

elementos verticais do conjunto: o Congresso Nacional, de um lado, e a torre de televisdo, de outro.

A plataforma pode ser entendida como uma obra-sintese das estratégias aqui detalhadas na medida
em que a sombra habitavel, resultante do desenho de suas estruturas, oferece-se como um daqueles
espacos significativos sem nome, com grande abertura e indeterminagdo, sobreposicdo de usos e
articulagdes fisicas com o territério. Sua integracdo com a topografia recriada e com a estrutura
vidria retoma de maneira radical e intencionalmente ambigua a distincdo entre o desenho do chdo e
o da construcdo a fim de constituir um dominio publico por exceléncia. Em Ultima instancia, a grande
estrutura que gera a sombra habitavel, articulando a topografia e o territério, constitui uma sintese
em escala reduzida da prépria ideia da cidade, ao extrair da solugdo de cruzamento dos dois eixos um

territdrio construido que se oferece como um /ocus de urbanidade condensada.
5 CONCLUSAO

O conjunto de procedimentos projetuais que se afastou do funcionalismo dominante do modernismo
hegemonico permitiu a arquitetura moderna brasileira uma relacdo indissocidvel com as paisagens
em que muitas vezes promoveu uma ocupagao inaugural. Trata-se de uma heranga virtuosa,
resultando em estratégias extremamente férteis para a pratica contemporanea. Ao produzir obras de
grande permanéncia e alta capacidade de acomodar usos nao previstos devido a énfase no desenho
das estruturas e na relagdo entre os objetos construidos e o territdrio, a arquitetura moderna
brasileira antecipa em pelo menos meio século respostas a questées contemporaneas presentes em
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diversas proposicdes hegemonicas da arquitetura europeia dos anos 90 e 2000 ao enfatizar a

abertura e a indeterminacgao funcional e a indissociabilidade entre as ideias de arquitetura e cidade.
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Schlee, em artigo sobre as trés versGes de desenhos existentes sobre a Praga Maior da Universidade de Brasilia, identifica o
ano do projeto como 1962. Aponta ainda que o Museu de S3do Vicente, projetado por Lina Bo Bardi, teria sido um importante
precedente para a solugdo dada por Oscar Niemeyer nesse projeto. SCHLEE, 2011, p.28.

Um cuidadoso estudo sobre as apropriagées da marquise foi desenvolvido por GURIAN, 2014.
Projetado em 1936, sob a coordenacgdo de Lucio Costa, com a participagdo dos arquitetos Affonso Eduardo Reidy, Jorge

Machado Moreira, Carlos Ledo, Hernani Vasconcelos, Oscar Niemeyer, a partir de risco original de Le Corbusier. Construido
entre 1937 e 1945, com a supervisdo de obra predominantemente de Oscar Niemeyer. (COSTA, 1995, p.135-141)

Artigas dizia: “A sensagdo de generosidade espacial que sua estrutura permite, aumenta o grau de convivéncia, de encontros,
de comunicagdo. Quem der um grito, dentro do prédio, sentira a responsabilidade de haver interferido em todo o ambiente.
Ai, o individuo se instrui, se urbaniza, ganha espirito de equipe.” (FERRAZ, 1997, p.101)



