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RESUMO

Este trabalho analisa trés obras de Rodrigo Lefévre (Residéncias Marieta e Ruth Vampré, Residéncia Bernardo
Issler e Residéncia Cledmenes Dias Batista) a partir dos didlogos fomentadores do debate sobre arquitetura nas
décadas de 1960 e 1970, as novas circunstancias nas quais se projeta face a um dado contexto politico e social,
as mudangas da posicdo do arquiteto em relagdo ao campo da arquitetura e o projeto como sintese dessas
transformacgdes. O objetivo é encontrar nessas obras os testemunhos da arquitetura de Lefévre, contribuindo
para a construgdo de um repertério que saliente o arquiteto, sua pratica e identidade projetual na histéria da
arquitetura brasileira.
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ABSTRACT

This paper analyzes three works by Rodrigo Lefévre (Marieta and Ruth Vampré Residences, Bernardo Issler
Residence and Cleémenes Dias Batista Residence) from the dialogues that fostered the debate on architecture in
the 1960s and 1970s, the new circumstances in which one is projected to face a political and social context, the
changes in the architect's position in relation to the field of architecture and the project as a synthesis of these
transformations. The aim is to find in these works the evidences of Lefévre's architecture, contributing to the
construction of a repertoire that highlights the architect, his practice and project identity in the history of Brazilian
architecture.
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RESUMEN

Este articulo analiza tres obras de Rodrigo Lefévre (Residencias Marieta y Ruth Vampré, Residencia Bernardo Issler
y Residencia Clebmenes Dias Batista) desde los didlogos que fomentaron el debate sobre arquitectura en los afios
sesenta y setenta, las nuevas circunstancias en las que se proyecta en un nuevo contexto politico y social, los
cambios en la posicion del arquitecto en relacién con el campo de la arquitectura y el proyecto como sintesis de
estas transformaciones. El objetivo es encontrar en estas obras las evidencias de la arquitectura de Lefevre,

SROASALIA B POS RADLACLS FM
PLANEJAMENTO URBANG

ZoPosiD




£)O
p:(q)uggluBRT LEI(I::l)DRDS: EPI;V[LEGIOS, CONFLITOS E PRQQ‘JEAR

contribuyendo a la construccion de un repertorio que destaque el arquitecto, su prdctica y la identidad del
proyecto en la historia de la arquitectura brasilefia.
PALABRAS CLAVE: Rodrigo Lefévre, arquitectura, campo de la arquitectura, proyecto, identidad proyectual.

1 INTRODUGAO

Rodrigo Lefevre concluiu sua graduagdo em dezembro de 1960, mesmo ano que Brasilia foi inaugurada.
Essa congruéncia de datas implica no desdobramento de um debate arquiteténico emblematico sobre
o inicio das atividades profissionais de um arquiteto recém-formado. A inauguracdo da capital federal
€ um marco na historiografia da arquitetura brasileira. Ruth Verde Zein afirma que “...além de ser um
apice, ela parece indicar também a ocorréncia de um ponto de mutagdo” (BASTOS, 2015, p. 52).
Eduardo Rossetti (2007, p. 12) corrobora com essa questao quando assegura que “...Brasilia torna-se o
ponto da crise arquitetOnica brasileira, cuja carga monumental e simbdlica (...) torna-se evidente”. Isso
quer dizer que a vicissitude na qual Lefévre estava situado historicamente ndo sé o induziu a refletir
sobre os rumos da “arquitetura brasileira legitima” produzida até entdo, como também a seguir por

uma abordagem paralela, mas ndo justaposta, ao posicionamento critico de Vilanova Artigas.

Entender o processo criativo de Rodrigo Lefévre compreende o fato de que ele, assim como todo
arquiteto, tem sua criatividade arquitetonica construida a partir de “...determinag¢des ndo escolhidas
do seu contexto inato e escolhas deliberadas para sua aplicacdo”, como uma espécie de génese social,
defendida por Stevens (2003, p. 71-73). Lefévre, durante seus primeiros anos de atividade profissional,
construiu um discurso sobre habitagdo popular e possiveis mecanismos na reducao das desigualdades
econbmicas do pais, ndo porque o assunto tem significado puramente tedrico, mas porque ele
acreditava que mudangas praticas no modo como essas habita¢Ges sdo produzidas iriam reverberar no
debate arquiteténico contempordneo a época. Para o arquiteto, a intervengao efetiva no modo de
construgdo seria uma possibilidade de apropriagdo dos meios produtivos e técnicas construtivas

legitimamente brasileiras, dado o regionalismo que as circunscreve, e utilizd-los nessa empreitada.

A partir dessas questdes, os esforcos desta pesquisa se concentram em investigar os nexos entre
arquiteto, arquitetura e contexto, a fim de compreender como esse discurso encontra respaldo e
viabilizagdo nos seus projetos, mesmo nao sendo explicitamente de obras de interesse social, através

de uma suposta dilatacdo tedrica.

2 TRAJETORIA PROFISSIONAL E ARQUITETURA (1962-1964)
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De acordo com Alfonso Corona Martinez, a andlise de um arquiteto estd inerentemente conectada a
analise de sua obra, que por vezes fornece testemunhos ainda mais precisos sobre o autor. Durante o
processo de projeto, ocorre a aproximacao gradativa do arquiteto a um objeto que ainda nao existe,
por meios verbais e ndo-verbais, que objetiva sistematizar o acimulo de capital simbdélico em um
apanhado de cddigos graficos. A sucessdo dessas atividades projetuais revelam, entretanto,
“parentescos inesperados com solug¢des existentes”, indo além do previsto e despontando a integracdo

entre as arquiteturas, ou seja, o contexto do problema (MARTINEZ, 2000, p. 37).

Esse contexto aparece de forma mais ou menos explicita de acordo com o grau de autonomia que
Rodrigo Lefevre possuia sobre o projeto. Ainda que seu discurso incorporasse a habitacdo popular
como pano de fundo, na pratica seus clientes eram amigos e familiares, com terrenos geralmente
localizados em bairros nobres de Sdo Paulo ou no litoral do estado paulista, salvo algumas poucas

excecgoes.

Residéncias Marieta e Ruth Vampré (1962)

Juntamente com Sérgio Ferro, Lefevre projetou em 1962 as casas de Marieta e Ruth Vampré. A
implantacdo das residéncias, que tinham disponiveis dois terrenos lindeiros e opostos, aconteceu de
modo a criar no espaco de conexdo dos lotes um jardim, em uma clara referéncia a malha urbana e
seus espacos publicos e privados, subvertendo a ldgica da propriedade da terra no ambito do mercado
imobiliario.

Portanto, as propostas volumétricas de ambas as casas tomavam como partido o aproveitamento do
jardim interno como espaco de articulagao entre os volumes, propiciando maior iluminagado natural e
ventilagdo cruzada. Essas caracteristicas aplicadas a habitacdo ja deixavam claro a contiguidade de
ambos arquitetos a arquitetura que vinha se formando ao redor de Artigas na década de 1960, como
escreve Lina Bo Bardi: “tudo é aberto, por toda parte o vidro (...), cego por tanta claridade. (...) Sdo
espacos abrigados contra as intempéries, o vento e a chuva, mas ndo o sdo contra o homem”,
desmantelando a dicotomia entre exterior e interior da habitagdo (RUBINO; GRINOVER, 2009, p. 69-
70).

O resultado da apropriacdo do terreno, com declividade pouco acentuada, foi uma edificacdo em
guatro planos horizontais intercalados para Marieta Vampré e em trés na residéncia de Ruth Vampré.
O jardim se conecta diretamente com as amplas salas, em um jogo de niveis que valorizava o espaco
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em comum através das visadas a partir de cada um desses ambientes, situando-se sutilmente abaixo
em relacdo a area externa. Isso confere ao jardim uma aurea superior, tanto a nivel de elevacao
topografica quanto simbdlico (BUZZAR, 2001, p. 39). Miguel Buzzar observa que ndo se trata, contudo,
de uma ocupacao ordindria do espaco disponivel. Nao é sobre “trabalhar a topografia do terreno”, mas
é reconhecer nessa condicionante o tipo de ocupacdo que respeita o solo, “transferindo o engenho
construtivo para a construcdo do lote urbano, a essa altura, distinto de um perfil natural, ou do seu

resquicio”.

Entre essa articulagdo de volumetrias, o programa se desenvolve sabiamente. Na residéncia localizada
no plano inferior, a garagem se comunica diretamente com a rua e da acesso, em mesmo nivel, a um
hall que oferece distribuicdo a cozinha, a sala de jantar, a drea de servico e dependéncias (que também
possuem acesso direto da garagem), além do acesso imediato ao jardim de conexdo. A estratificacao
acontece em meio piso, o que permite uma fluida integracdo visual tanto da sala, localizada no nivel
superior ao da garagem, quanto dos demais ambientes, permitindo a privacidade adequada nos casos
do escritério e dos quartos, que por sinal sdo amplos e possuem vista direta para o jardim. Vale ressaltar
a existéncia de varandas que se contrastam as empenas quase cegas da fachada, em uma inversao da
I6gica do patio interno, e a importancias do usudrio, que consegue apreender o espago com autonomia

a partir de varios pontos de residéncia, com visadas privilegiadas.

Alguns procedimentos, como o tratamento aparente dos materiais, das instalacdes e a modulac¢ao
através dos blocos de concreto, faziam parte da logica do canteiro de obras desenvolvida pelos
arquitetos, uma preocupacdo a fim de otimizar as atividades de equipes diferentes, controlando as
etapas do trabalho e evitando o possivel desperdicio de horas dos funcionarios. Assim, essa
racionalidade construtiva, tema que iria ser latente nas préximas obras de Lefevre, Ferro e Flavio
Império, aparece aqui como uma diretriz nos processos de construcdo, implicando em atividades que
empiricamente costumar aguardar outras para que sejam realizadas, fossem redefinidas e realizadas

em concomitancia (BUZZAR, 2001, p. 41).

De fato, isso ndo era exclusivo das obras de Lefevre — outras obras mais complexas exigiam esse
agenciamento de servicos — mas é importante perceber que além de uma mera consequéncia do
projeto, essa preocupacao logistica no agenciamento de etapas estd imbricada ao fato do arquiteto
possuir, neste caso, controle sobre a operagdo construtiva como um todo, superando processos

construtivos convencionais e a afirmando possibilidades condizentes com a realidade.
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Aos poucos a critica que Lefevre, Sérgio e Império faziam a respeito da tese defendida por Artigas —

Residéncia Bernardo Issler (1963)

“a responsabilidade social do arquiteto se sustentava no conceito de projeto como instrumento de
emancipacdo politica” (SEGAWA, 2014, p. 144) — que comecou de forma timida, foi se firmando no
campo da arquitetura e encontrou na tipologia construtiva das abdbodas a sintese das posturas
adotadas. Ana Paula Koury explica bem a diferenca entre o posicionamento dos arquitetos e os

pressupostos difundidos por Artigas:

A diferenga entre elas esta nos objetivos que perseguiram e como cada uma delas direcionou a
experiéncia construtiva no canteiro de obras: como o produto singular de limite da capacidade técnica
instalada no pais (escola paulista); ou como o agenciamento racional de experiéncias construtivas
relativamente simples, suja otimizacdo dos procedimentos tinha como objetivo aumentar o

desempenho de producdo e o acesso a arquitetura (KOURRY, 2003, p. 48).

A primeira edificagdo a ser construida tomando partido dessa tipologia foi a Residéncia Bernardo Issler,
em 1963. Desenhado inicialmente por Sérgio Ferro, este projeto funcionou como um laboratério
experimental da abdboda autoportante, ja que muitas técnicas empregadas aqui foram modificadas,

principalmente nas obras de Lefévre apds 1968.

Entretanto, o desenho da abdboda ndo era estranho a arquitetura brasileira. No bairro da Pampulha,
em Belo Horizonte, Oscar Niemeyer havia sido convidado por Juscelino Kubitschek para desenvolver
um conjunto especifico de edificios, dentre eles uma capela. A capela Sdo Francisco de Assis, como foi
nomeada, é a obra mais interessante do conjunto. Dando continuidade a apropriacdo dos tracos
sinuosos aplicados no projeto do Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York, em 1938, Niemeyer
faz uso das curvas, agora no plano vertical, tendo como resultado uma sequéncia de abdbadas, com
alguma variacdo em altura. Esse desenho se contrapGe ao racionalismo ortodoxo, visto por exemplo
no edificio do Ministério da Educagao e Saude, tentando imprimir uma certa brasilidade na arquitetura
moderna produzida no pais. Entdo, pode-se dizer que a abéboda assumiria a partir dai um status de
capital simbdlico da arquitetura brasileira, somando o prestigio que Niemeyer ja possuia a uma forma

geométrica em proeminéncia a produc¢do nacional (SEGAWA, 2014, p. 96).

A partir dessa experiéncia de Niemeyer, a experimentacdo das abdbodas aconteceu por outros
arquitetos. Um caso emblematico foi a aplicacdo por Artigas no projeto da rodovidria de Londrina, em

1952. Uma sequéncia de sete arcos para proteger o embarque e desembarque em sete 6nibus, essa
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estrutura se desenvolve longitudinalmente no eixo Leste-Oeste com pilares em cada encontro de arcos.
De acordo com Miguel Buzzar, nesse projeto Artigas reafirma “o seu rompimento com a influéncia
wrightiana e a sua adesdo a arquitetura moderna brasileira como vinha sendo estabelecida por
Niemeyer e Costa” (BUZZAR, 2001, p. 48). Assim, pode-se afirmar que a ado¢do dessa tipologia pelos
trés arquitetos, além de buscar a racionalidade construtiva e liberdade plastica, trazia consigo um

sentimento nacionalista importante.

Entretanto, se a abdbada como forma n&o era algo novo, a abdboda de Rodrigo Lefevre, Sérgio Ferro e
Fldvio Império era nova como fato técnico. Os trés arquitetos defendiam o uso deste sistema
construtivo alegando a aplicagdo de materiais tradicionais e processos manuais na sua confecgdo,
valorizando os produtos e mao de obra local, como afirma Koury (2003, p. 74). Ou seja, baixa tecnologia

e pouca, ou quase nenhuma, industrializagao.

A curva adotada na residéncia Issler foi a catendria, que possui momento fletor nulo, fazendo com que
houvesse grande redu¢do no uso de materiais usinados, como as ferragens, o que baratearia a obra.
Outra vantagem seria, por trabalhar em grande parte com compressao de materiais, evitar grandes
gastos com impermeabilizacdo. A principal questdo, entretanto, a ser defendida pelos arquitetos em
apologia ao uso das abdbodas foi a humanizacdo nos canteiros de obra que elas poderiam
proporcionar. A partir da sua instalacdo, toda obra poderia acontecer sob ela, protegendo o trabalhador
das intempéries climaticas e permitindo ganhos em produtividade, tanto em tempo quando no

agenciamento das atividades.

No caso da residéncia Issler, alguns aspectos estruturais foram superdimensionados por motivo de
seguranga, mas nada que comprometesse a proposta original. A abéboda nao atinge diretamente o
chdo, estando apoiada em pequenas bases de alvenaria, o que permite janelas em praticamente toda
sua extensdo longitudinal e atribui certa leveza ao volume. Somado isso aos pisos internos da cozinha
e servico, que sao em nivel inferior ao externo e demais ambientes, as perspectivas que se tém a partir
desses espacos sdao semelhantes as residéncias Vampré na relagdo sala—jardim interno. Isso acontece
em fungdo da declividade natural do terreno, fazendo com que a abdboda precisasse ser recortada em

alguns pontos.

Internamente, a apreensao do espaco acontece de forma integral, ou seja, a solucdo estrutural, que
ora é parede ora é cobertura, delimita um vdo interno onde todo o programa se abriga. Salvo os

espacos intimos, todos os ambientes podem ser percebidos instantaneamente, ja que poucas paredes
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separam os ambientes. A divisdo acontece principalmente em funcdo do desnivel entre a sala e a
cozinha e através do mobilidrio, que em grande parte é feito de alvenaria. Os Unicos volumes que
ultrapassam a cobertura, como uma de torre de servico diminuta, sdo os banheiros. Internamente é
perceptivel a valorizacdo dos espacos de convivio em detrimento dos quartos, por exemplo. Para
otimizar o espaco, muito do mobilidrio foi projetado juntamente com a residéncia e executado em
alvenaria. Em fungdo de uma posterior alteracdo no tracado do lote, alguns aspectos da edificacdo

foram modificados (BUZZAR, 2001 p. 50).

Por fim, vale ressaltar que a aplicagdo dessa solugdo técnica ndo possuia o refinamento das abdbadas
de Niemeyer, ou mesmo da residéncia Milan, de Marcos Acayaba, projetada em 1972, por exemplo.
Nesses casos, o uso do concreto armado possibilitou uma maior liberdade formal e um acabamento
elegante. A abdbada da residéncia Issler, assim como as desenvolvidas por Lefévre na década de 1970,
representa a antitese desse cuidado plastico, ja que o que lhes interessavam era a exequibilidade e a
propria estética das técnicas populares e tradicionais, favorecendo “ndo sé o aparecimento de uma
arquitetura sdbria e rude, mas também [estimulando] a atividade criadora viva e contemporanea que

substitui, muitas vezes com base no improviso, o rebuscado desenho de prancheta”.!

Residéncia Cledmenes Dias Batista (1964)

Trabalhando sozinho, Lefevre projetou em 1964 a residéncia Clebmenes Dias Batista, localizada no
bairro Alto de Pinheiros, em Sao Paulo. Em linhas gerais, trata-se de uma edificacdo de dois pavimentos,
sendo o superior um bloco de concreto apoiado sobre quatro pilares com balangos frontal e posterior,
e o térreo uma caixa de vidro com esquadrias em madeira que delimita os ambientes. A obra apresenta
claras referéncias, ndo apenas a producgdo de Artigas, mas também ao que outros arquitetos estavam
desenvolvendo a época. Alguns exemplos sdo a Residéncia Castor Delgado Perez, de Rino Levi (1958),
residéncia prépria de Carlos Millan (1959) e casa Mendes André, de Vilanova Artigas (1966). Nas duas
primeiras, a semelhan¢a é conceitual, reflexo da apropriacdo dos espagos em fungdo dos fluxos e
atividades. No caso da residéncia projetada por Artigas, a semelhanca é fisica. Em ambos os casos sdo
utilizados pilares em formato de tronco de piramide como apoios principais e estruturas transversais

para suportar os esforcos de tracdo das dreas em balanco.

A garagem, ou abrigo para carros como é citado em algumas referéncias bibliograficas, é formada pelo

recuo da caixa de vidro e balanco do pavimento superior, que acontece a partir da calcada através de

A
iGeiPosiTIVO

umRn 4, Epp

SLALLA £F PO ORAPLIACLE FIA
ASCRATITURA § URBANAC . W9l PLANEJAMENTO URBAND




£)O
p:(q)uggluBRT LEI(I::l)DRDS: EPI;V[LEGIOS, CONFLITOS E PRQQ‘JEAR

uma rampa suave. A relagao publico e privado torna-se ainda mais fragil a medida que se aproxima da
porta de entrada, em madeira e vidro. Alguns anos apds a conclusdao da obra, a conexdao entre a
residéncia e o espaco publico foi deliberadamente interrompida através da instalacdo de portdes
fechados e dispositivos eletrénicos de seguranca. Contudo essa abordagem pretende explicitar a

resposta projetual de Lefévre ao programa, desconsiderando alteragdes posteriores.

O espaco da cidade permeia a edificacdo, colocando a sala em uma condig¢do pseudo publica, algo como
uma “sala-praga”, que tem essa caracteristica reforcada pelo pé-direito duplo e aberturas zenitais.
Existe ainda um jardim que parte desse mesmo ambiente e se estende até os fundos do terreno,
longitudinalmente a edificacao e reforcando a conexao dos espacos. A sala merece ainda mais atencgao:
a densidade do concreto se contrasta ao painel desenvolvido por Flavio Império enriquece

plasticamente o cenario, aplicado na parede que separa a cozinha do ambiente (BUZZAR, 2001, p. 52).

Entretanto, o principal mote a ser ponderado neste projeto é a ndo integragao da cozinha a sala. Junto
aos banheiros, localizados imediatamente no piso superior, estes ambientes formam um bloco
independente do restante da edificacdo. O agrupamento das dreas molhadas é uma das respostas ao
processo didatico do agenciamento da construcdo, ja que concentra as paredes hidraulicas em uma
area delimitada. Sobre as possiveis referencias encontradas, Miguel Buzzar descreve a semelhanca
entre a caixilharia da cozinha com a encontrada em La Tourette, de Le Corbusier (BUZZAR, 2001, p. 52).
Porém outra referéncia mais pujante seria em relacdo a alguns aspectos das obras de Louis Kahn entre
as décadas de 1950 e 1960, ainda que em uma escala menor e em estagio experimental (FRAMPTON,

2008, p. 289-299).

Trés confluéncias com o trabalho de Kahn podem ser descritas: a valorizagdo das marcas que revelam
como a obra foi feita, vista nas impressdes das formas de madeira presentes no concreto aparente; a
“pedra oca”, que pode ser lida como o contraste entre a massa pesada que da forma a edificacdo versus
o seu interior livre, fluido e bem iluminado; e a preocupagdo com a hierarquia dos ambientes através
da criagcdo de formas delimitadas, como acontece no bloco da cozinha e banheiros. As duas primeiras
situagBes ja haviam acontecido em obras anteriores, mas a cisdo categdrica entre setores intimos e
sociais, e setores funcionais", assume maior autonomia quando os setores funcionais se condensam
em uma estrutura independente do restante da edificacdo. Ou seja, utilizando uma metonimia, tem-

se um edificio dentro do outro.
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Uma das habilidades inerentes a arquitetura é revelar caracteristicas de quem a projetou. Encontrar as

3 CONCLUSAO

teorias presentes nos projetos de um mesmo arquitetos pode reafirmar um discurso ou contradizer o
proprio interlocutor. Quando Miguel Buzzar afirma que a censura ainda paira sobre a obra de Rodrigo
Lefévre, o autor mostra, a partir desse exemplo, como existem lacunas que empobrecem a cultura

arquitetonica brasileira.

Em 1979, durante o circuito de palestras promovidas pelo IAB de S3do Paulo, Lefévre afirmou que ndo
haveria diferencas substanciais entre a arquitetura produzida por um arquiteto em seu escritério
particular e a produzia em uma empresa como a Hidroservice. Ou seja, o que se alterou nao foi o
projeto desenvolvido por ele, mas as condi¢Ges na qual ele passou a projetar (ROSSETTI, 2007, 141).
Elementos identificados nos projetos, como as torres de servico e a relagdo interior/ exterior, foram
inclusive trabalhados de forma mais explicita nos projetos posteriores, como no caso do edificio-sede

do DNIT.

Por certo, as criticas feitas sobre o posicionamento politico de Lefévre, ressaltando essa incoeréncia
entre a defesa da atividade manufatureira inicial versus a postura desenvolvimentista posterior, podem
ter se pautado em excesso nessa questdo em detrimento da qualidade projetual. As definicdes de
subcampo restrito e subcampo de massa, portanto, sdo médicas quando aplicadas as arquiteturas de
Rodrigo Lefevre. A transicdo do arquiteto entre os subcampos acontece sob circunstancias tao
especificas que, mais do que mudar o contexto no qual ele projeta, traz ao debate os limites entre

discurso e pratica, revelando o que de fato é “ser arquiteto” para Lefévre.
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2= umn 4, Feeu (I o

BROARLLA £F POS ARAPLE
ABCRATETLRA £ URBANSME - Yo PLANEJAMENTO URBAND T T ok

10



	1 INTRODUÇÃO
	2 TRAJETÓRIA PROFISSIONAL E ARQUITETURA (1962-1964)
	Residências Marieta e Ruth Vampré (1962)
	Residência Bernardo Issler (1963)
	Residência Cleômenes Dias Batista (1964)

	3 CONCLUSÃO
	4 REFERÊNCIAS

