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RESUMO

A principal proposta deste artigo pode ser traduzida por um convite a uma reflexdo sobre o
ensino de arquitetura no Brasil, particularmente no que diz respeito a producdo intelectual
(teoria e histdria) vinculada a produgdo pratica (projeto), como fundamental fonte para uma
critica consistente que possa viabilizar uma criagdo consciente. Portanto, este trabalho
destina-se a todas as pessoas interessadas na melhoria do ensino de arquitetura em nosso pais,
reune dados sobre diversas questdes pertinentes ao assunto e sugere uma reflexdo, a fim de
que possamos discutir alternativas para o aprimoramento do processo educativo; em um outro
enfoque, sugere meios de incentivar os futuros arquitetos a fundamentarem sua criacdo no
estudo dos precedentes, fonte inesgotavel do saber, unida a uma critica coerente preocupada,
sempre, com a preservagdo do local, da cultura e dos anseios daquela sociedade que sera
privilegiada com o seu projeto.

Palavras-chave

Projeto, historia e critica.

ABSTRACT

The main purpose of this article can be understood as an invitation to a reflection about the
teaching of architecture in Brazil, particularly concerning the intellectual production (theory
and history) associated with the practical production (project), as a fundamental source to a
consistent criticism which can turn a conscious creation viable. The current work is directed
to everybody who is interested in the improvement of the architecture teaching in our country,
it joins data about several questions related to this subject and suggests a reflection, in order to
make us able to discuss alternatives for the improvement of the education process; in another
approach, it suggests means to stimulate the future architects to base their creation on the
preceding studies, inexhaustible source of knowledge, associated with the coherent criticism,
always worried concerned with the local , the culture and the longing preservation of the
society that will be privileged with their project.
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A proposta deste trabalho consiste em discutir um problema que acredito ser extremamente
comum entre a maioria das escolas de arquitetura no pais que ¢ sobre a falta da integrag@o dos
conteudos tedricos com a pratica projetual. As relagdes destes conteudos, fornecem nado
apenas bases solidas para a formacdo do estudante de arquitetura mas, também e
principalmente, a formagdo do espirito critico, fundamental na profissdo de arquiteto,
repercutindo na qualidade da pratica projetual. Por este motivo este texto pretende refletir
sobre a integracao dos conteudos referentes a teoria, historia e critica como partes do processo
projetual, afirmando que estas relacdes, tanto no curriculo quanto no programa pedagogico da
escola e, utilizando-a de fato, poderemos legar ao estudante de arquitetura mais clareza na
escolha dos caminhos para o desenvolvimento de seu projeto, com exceléncia, contribuindo,
assim, na formagdo de futuros profissionais mais criticos e exigentes, que realizardo uma
arquitetura com mais consciéncia e responsabilidade, sempre com a finalidade de melhorar a
nossa sociedade.

O estudante de arquitetura procura como objetivo para seu trabalho final de graduacdo a
demonstragdo de seu completo preparo para o exercicio da profissao. O artigo aqui proposto
tem por finalidade verificar em que medida o conhecimento dos precedentes, ou seja, da
teoria e da historia da arquitetura ¢ o seu ensino, ¢ capaz de proporcionar elementos que
sirvam de fundamento para que o concludente do curso sinta-se melhor preparado para
elaborar seus projetos bem como acompanhar a execu¢do de sua propria obra. Importante
salientar que estaremos tratando durante toda esta reflexdo do objetivo principal da formagao
de um arquiteto, qual seja, “saber fazer um projeto de arquitetura e acompanhar a sua obra
com exceléncia”. Como tenho um interesse especial pela tematica da educagdo do arquiteto,
penso que a discussao das possiveis lacunas deste tema constitui-se ndo s6 na melhor maneira
de contribuir para o conhecimento dos problemas apresentados como, igualmente, na
possibilidade de empreender mais alguns passos no caminho da busca de eventuais
alternativas a serem examinadas na discussdo do ensino de arquitetura.

Considero importante salientar a influéncia da Bauhaus, originada na segunda década do
século passado, no ensino da arquitetura, ainda nos dias atuais. Fundamentada na valorizagao
da tecnologia, a referida instituicdo propds uma arquitetura que seria um reflexo da “era da
maquina”, segundo a qual os pilares basicos seriam a técnica e as idéias de funcionalidade e
racionalidade. Este conjunto de tendéncias empolgou o movimento moderno na arquitetura,
que caracterizou-se pela presenca de arquitetos que passaram a se expressar de um modo
peculiarmente concebido, que se propunha a criar obras inéditas e fundamentava-se em uma
explicita atitude de rejei¢do aos precedentes.

Contudo, um dos precursores do modernismo ortodoxo na arquitetura, Le Corbusier, alegava
interpretar a pregressa tradicdo arquitetonica do ocidente, ou seja, buscava na cultura
ocidental respostas para seus projetos e, em fungdo disso, suas obras diferenciaram-se de
todos os outros modernistas, tornando-o, na visdo de muitos estudiosos, o lider incontestavel
do movimento moderno.

Retornando a influéncia da Bauhaus, a partir desta nova visao, verifica-se que o ensino € o
oficio da arquitetura foram, por este motivo, de um modo geral, marcados por duas
caracteristicas de extrema relevancia: a auséncia (ou quase auséncia) do estudo da historia da
arquitetura bem como da analise de precedentes e, em segundo plano, como conseqiiéncia
desta, a necessidade do arquiteto de criar obras originais. Assim, com as obras da época
provenientes de um cunho individualista, nas primeiras décadas de consolidagdo do
modernismo ortodoxo no ensino da arquitetura, observa-se também, que a carga horaria
relacionada aos estudos de histéria da arquitetura foi gradualmente reduzida nos cursos de
graduagdo, na mesma medida em que evitava-se a integracdo com a pratica projetual, dando



origem a geragdes de arquitetos que, na sua maioria, apresentam indicios de uma clara
deficiéncia nesta area. Vale salientar que estamos falando da massa de arquitetos e ndo dos
que se destacaram com o seu trabalho por jamais se afastarem da histéria como, por exemplo,
Lacio Costa. Em outras palavras, estudava-se a historia das artes e da arquitetura
genericamente, apenas como conhecimento estilistico, desprovida de qualquer anélise critica
que pudesse contribuir para a criacdo do discente..

Em conformidade com esta realidade surge uma hipodtese de explicacdo que acredito ser um
dos motivos da dificuldade por que muitos jovens arquitetos t€ém em enfrentar o mercado de
trabalho, ja que adquiriram conhecimentos insuficientes € que ndo lhes proporcionam as
condicdes necessarias para, ao recuperar a historia, reinterpretar, criticar ou muito menos
criar, limitando-se a coOpias acriticas de modelos passados, muitas vezes consagrados na
literatura, mas desprovidos da analise contextual. E importante, pois, ter consciéncia que,
como alimentadores do repertorio dos futuros arquitetos, as revistas ndo podem substituir os
livros, fato que, aparentemente, ocorre na maioria das vezes.

O presente trabalho, entdo, pretende apresentar uma reflexdo sobre o estudo da teoria e da
historia da arquitetura como fundamento para o desenvolvimento de um projeto de arquitetura
de qualidade formal e contextual. Para tanto, através das obras literarias estudadas durante a
minha pesquisa realizada para o mestrado, cujo o titulo de minha dissertacdo ¢ “Historia e
projeto: o papel do precedente na concep¢do da forma arquitetonica”, realizado na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (USP), sob a orientacao
do Dr. Gian Carlo Gasperini, foi possivel reunir diversos autores ao longo do tempo e de
varias proveniéncias, que de alguma forma contribuiram com seu trabalho escrito, pratico,
docente ou ambos para a fundamentacdo do projeto. Assim sendo, apresentaremos nas
proximas linhas uma releitura de suas obras seguida de citacdes que compartilham da mesma
idéia deste texto, procurando, através da presente proposta, desenvolver e aprofundar os
argumentos que possam, nesse contexto, proporcionar, uma contribuicao para os estudos que
visam ao aperfeicoamento do processo de formacdo do futuro arquiteto. O artigo pretende,
também, salientar como uma das alternativas, através do pensamento de importantes mestres
da arquitetura, a integracdo dos conteudos tedricos com a pratica projetual no ensino de
arquitetura para viabilizar a formagdo do espirito critico, fundamentada nas relagdes entre
teoria, historia e critica, com a finalidade de propiciar uma criagdo consciente ¢ de qualidade
através da aplicagdo dos exercicios tedricos na pratica projetual.

A falta de significado do entorno urbano, bem como a experiéncia desta falta de significado,
constitui-se em um dos temas do livro de Marc Augé “Los no lugares: espacio del anonimato;
antropologia sobre modernidad (Barcelona, 1993)”. O autor designa como os “ndo lugares”
aqueles sitios pelos quais nada sentem em particular € que ndo funcionam como pontos de
encontros da maneira tradicional. Os “ndo lugares” de Augé parecem surgir em todos os
lugares totalmente idénticos. Em todo o mundo, supermercados, shoppings, hotéis e
aeroportos tém adotado uma mesma forma que os concede uma familiaridade. Estes “nao
lugares” de Augé podem ser percebidos como sinais da “era da globalizacao”.

A aceitacdo das coisas, tais como elas sdo, segundo Ibelings, em seu livro “Supermodernismo:
arquitectura en la era de la globalizacion”, também caracterizam um indicio da mudanca real
da postura intelectual basica de arquitetos e criticos. Os arquitetos e criticos terdo de se
esforcar muito para resolver diversas questdes geradas pela arquitetura da “era da
globalizacdo” na qual a banalizagdo dissemina-se rapidamente em uma escala abrupta que nao
reconhece fronteiras, afirma o autor. De fato, segundo Ibelings, observa-se a presenca das
mesmas coisas por todas as partes e sabe-se, a partir de sua pratica internacional, que o
mesmo edificio pode ser construido em qualquer lugar. Este acontecimento derruba o dogma



pos-moderno de que a arquitetura deve manter sempre uma relagdo Unica e auténtica com o
contexto. A proposito, o que a pés-modernidade oferecia, na realidade, ndo passava de uma
historizagdo ornamental, quase um cendrio em busca de uma identidade artificial. Assim
sendo, os lugares atuais estdo surgindo por todas as partes, convertendo as cidades e areas
urbanizadas em uma sucessdo de mundos autdbnomos que pouca relagdo t€m com o seu
entorno. A neutralidade da arquitetura em relacdo ao entorno manifesta-se com a falta de
referéncias do contexto e da histéria pertencentes ao lugar onde situa-se o edificio.

“Neste aspecto, a arquitetura supermoderna ¢ essencialmente distinta da variante pds-moderna cujos seguidores
trataram sempre de encontrar a maneira de expressar o propoésito do edificio, seguindo as convengdes da
tipologia construtiva ou acrescentando indicadores simbolicos. Na arquitetura supermoderna isto ocorre quase
nunca; em muitos casos, parece que estes edificios poderiam abrigar qualquer coisa: oficinas ou uma escola, um
banco ou um centro de investiga¢do, um hotel, um centro comercial, apartamentos ou um terminal de aeroporto
(Ibelings, 1998: 89)”.!

Pode-se afirmar que os arquitetos da atualidade estdo redescobrindo o ditado referenciado por
Mies van der Rohe: “menos ¢ mais”. Isto seria uma explicagdo para uma arquitetura
simplificada que ndo faz referéncia a nada fora de si mesma e ndo remete-se ao intelecto,
priorizando automaticamente a experiéncia direta, a experiéncia sensorial do espago, dos
materiais e da luz.

As crises metodoldgicas, conforme o livro “Arquitectura y critica”, de Josep Maria Montaner,
foram ocasionadas pelo fim das grandes interpretacdes e pela dificuldade em decidir-se entre
uma critica neoliberal que aceita “tudo o que ¢ estd bem” ou uma critica comprometida com
uma certa dire¢do, podendo ser superada a qualquer momento por outra, que segundo o autor,
sdo considerados os maiores desafios enfrentados na atualidade.

A partir destes questionamentos podemos constatar que arquitetos, docentes e criticos tém o
dever de desenvolver a especulacio como fonte de conhecimento para criar novas
alternativas, pois faz parte de suas tradi¢cdes historicas ser um profissional capaz de superar o
outro. Portanto, parece-nos procedente a idéia de se incentivar nas escolas de arquitetura a
integracao dos contetidos ministrados nas disciplinas de teoria e historia com as disciplinas de
projeto para que o conhecimento seja aplicado imediatamente, através dos exercicios de
projeto, com a finalidade de propiciar ao estudante de arquitetura, futuro profissional, o
desenvolvimento da capacidade critica vinculada a argumentos fundamentados em
experiéncias anteriores, preservando-lhe a obstinagdo por construir um mundo melhor.

O desenvolvimento da capacidade critica na formacdo do arquiteto, fundamentada no
conhecimento teodrico e historico, refletird em uma criacdo comprometida com a exceléncia
em todos 0s seus niveis, evitando, assim, a arbitrariedade.

A expectativa esperada de uma boa formacdo em um curso de graduacdo em arquitetura,
segundo Edson Mahfuz, em seu texto “Critica, teoria e historia e a pratica de projeto”
referente ao “V Encontro de Teoria e Histéria da Arquitetura” presente no livro “Critica na
Arquitetura”, ¢ a de evitar a arbitrariedade em sua pratica projetual, conforme a seguinte
citacao:

“O seu inimigo, ¢ nosso por conseqiiéncia, passa a ser a arbitrariedade. O que se espera do processo de
aprendizado ao longo de um curso de arquitetura ¢ que o conhecimento adquirido através da pratica projetual,

informada por atividades de teoria, historia e critica, possa contribuir para evitar a Arbitrariedade e resultar na
Forma Pertinente (Mahfuz, 2001:283)”.2

"IBELINGS, Hans. “Supermodernismo: arquitectura en la era de la globalizacién”, Barcelona: Gustavo Gili, 1998, p.89.

2 KIEFER, Flavio, LIMA, Raquel Rodrigues, MAGLIA, Viviane Villas Boas, (org.s). Critica na arquitetura. V Encontro de Teoria e
Historia da Arquitetura, Porto Alegre: Faculdade de arquitetura e Urbanismo Ritter dos Reis, 2001, p. 283.



A projetualidade ¢ a base doutrinaria e ideologica do curso de arquitetura. Pedagogicamente,
este conhecimento ¢ transmitido pela teoria da producdo, que equivale a todas aquelas
disciplinas que compdem o curriculo e pela teoria da exceléncia, que € a busca da qualidade
total na arquitetura, ensinada através das teorias e criticas de mestres ao longo da historia.
Estas duas teorias bem apreendidas e uma permanente busca de superagdes constituem o
espirito critico que aperfeicoa a nossa arquitetura.

Segundo o autor Josep Maria Montaner em seu livro “Arquitectura y critica”, o sentido da
critica ¢ fazer um juizo estético. Este juizo, realizado por um critico, consiste em uma
valorizacao individual da obra arquitetonica. O trabalho, por ser complexo, inicia-se através
de fundamentos préoprios de cada critico, tais como: conhecimentos, metodologia, capacidade
analitica e sintética, sensibilidade, intuicdo e gosto. Da mesma forma que depende da
individualidade de cada critico, este, por sua vez, também possui um compromisso ético que
fundamenta-se na melhoria da sociedade, no aprimoramento do gosto artistico, na defesa da
adequacdo arquitetonica e em seus propdsitos. Por conseguinte, a critica iniciada pela opinido
pessoal de um especialista tem como objetivo fazer parte da vontade coletiva, apresentar-se
em publicacdes, cursos e debates para que reflita, enfim, subjetivamente, o pensamento de
cada individuo em uma sociedade.

“A ruptura com a mimesis, as diversas génesis da abstragdo, a defesa da nova arquitetura (racionalista,
funcionalista, social, avangada tecnologicamente), tudo isto requer uma teoria, uma critica e uma historiografia
que acompanhem a difusdo da obra de arte e da arquitetura moderna até hoje. Com a expansdo e
institucionaliza¢do da arquitetura moderna, a teoria e a critica ndo cedem em seu empenho em seguir crescendo,
abonadas pelo panorama desconcertante que se cria através das crises do mesmo movimento moderno
(Montaner, 1999:9)”.2

A atividade critica, segundo Montaner, depende de duas condi¢des basicas: teoria e critica.
Toda critica necessita de uma teoria para embasar os juizos que sustentam as interpretagdes.
Por sua vez, toda teoria necessita da critica para poder colocar-se a prova. Isto significa que
toda teoria € posta em pratica através do exercicio da critica. No caso da critica de arquitetura,
esta relaciona-se com teorias advindas do pensamento, ciéncia e arte. A critica surge da
diversidade de interpretagdes e do pluralismo que se gera da crise do mundo unitirio da
tradigcdo classica. Neste sentido, Vitrivio e os tratados renascentistas devem ser entendidos
como textos de teoria e ndo de critica, mesmo que entre eles hajam diversidades de
interpretacdes, ja que formam parte de ordens e canones unitarios, que ndo pdem-se em crise.

Conforme Montaner, em seu livro “Arquitectura y Critica”, ndo ha critica sem teoria, assim
como, ndo tem sentido a teoria sem a critica de uma obra. A teoria da arquitetura ndo possui
sentido como um discurso autdbnomo; a teoria da arquitetura para obter sentido necessita de
uma relacdo direta com as obras arquitetonicas. Nao ¢ possivel explicar a teoria no
renascimento, no neoclassicismo, no movimento moderno ou na atualidade sem relaciona-la
com a producdo vigente, possibilidades tecnologicas e com o contexto geral do saber e da
pratica profissional. Além disso, a teoria da arquitetura, durante a época classica (séculos XVI
ao XVIII), da mesma forma que as demais ciéncias, nunca esteve fundamentada sobre
premissas independentes mas com as idéias, a arte e a ciéncia.

Devemos salientar que a critica, teoria e historia, apesar de utilizarem métodos diferentes e ter
objetivos particulares, utilizam-se das mesmas fontes. Conforme Benedetto Croce, elas sdo
inseparaveis. “A historia devera ser sempre contemporanea, ndo podendo separar-se de sua
identidade com a critica, a interpretacdo e o juizo de valores estéticos (Montaner 1999:23).”*

> MONTANER, Josep Maria. “Arquitectura y critica.” Barcelona: Gustavo Gili, 1999. p.9.
* MONTANER, Josep Maria. “Arquitectura y critica.” Barcelona: Gustavo Gili, 1999. p.23.



Na cultura latina (Mediterraneo, Latinoamérica e na Catalunha) predominaram autores
dedicados a critica e a historia, ao contrario das culturas centroeuropéias e nordicas (em
especial Alemanha, Inglaterra e Madrid), que dissociaram claramente o trabalho da critica e
da histdria. Ao situar a arquitetura entre a arte e a técnica, sua linguagem e interpretacio estao
sempre relacionadas a arte, ciéncia e pensamento. Enfim, a critica de arquitetura deve
interrelacionar o mundo das idéias e os conceitos, procedente do ambito da filosofia e teoria, e
o mundo das formas, dos objetos, das criagdes artisticas, dos edificios. Desta forma, a critica
ndo consiste em apenas teorizar e analisar a obra mas, também, em encaminhar a relacio entre

teoria e criacao, dois aspectos que ndo podem ser entendidos separadamente.

Conforme o livro discriminado anteriormente, nos anos sessenta teve inicio um processo de
descrédito da critica devido a varios artigos que apontavam excessos de interpretacdes que
acabavam por depreciar as obras de arte e textos redundantes (textos baseados em outros
textos), principalmente nos meios universitarios. Desta forma, a critica passou a ser
considerada supérflua. A redundancia em que a critica caiu era verificada pela utilizagdo de
palavras “caducas”, convengdes lingiiisticas como abstrato/figurativo, moderno/tradicional,
ou critérios de periodizacdo como gobtico, renascimento, barroco, classico ou romantico,
extremamente imprecisos mas de dificil fuga. Nas ultimas décadas gerou-se uma
revalorizacdo da mimesis frente as buscas vazias, frivolas e elitistas de originalidade e
novidade a qualquer preco do movimento moderno. Este fato contém sua expressao nas idéias
e obras de arquitetos como Ernesto Nathan Rogers, Aldo van Eyck, Lina Bo Bardi ou Robert
Venturi.

Um dos objetivos primordiais do trabalho da critica, segundo Montaner, consiste em tentar
contextualizar toda nova producdo dentro de correntes, tradigdes, posi¢des e metodologias
estabelecidas, reconstituindo o meio pelo qual foram criadas. Sendo assim, a atividade critica
revela as raizes e antecedentes, as teorias, métodos e posigdes que estdo implicitos no objeto.
Esta contextualizacdo, que pode ser ilimitada, apresenta duas dire¢des: uma no passado, em
uma leitura diacronica reconstitui as influéncias e genealogias da obra, ¢ o presente, em uma
leitura sincronica que estende a interpretacdo aos valores, conotagdes e criagdes
contemporaneas.

“A melhor critica, portanto, ¢ a que concilia as consideragdes sobre o conteido em relagdo a forma. Neste
sentido, Collin Rowe comparando a estrutura de plantas e fachadas de edificios de distintas épocas e
introduzindo conceitos de andlises formais como transparéncia literal e fenomenologica, edificios sandwich e
edificios de concreto ou o sistema figura fundo em urbanismo, foram cruciais para redigir a analise arquitetonica
frente as estruturas espaciais, desde critérios tipoldgicos, compositivos ou construtivos. Isto comporta distinguir
entre simetria ou assimetria, centralidade ou dispersdo, espago ou antiespago, isotropia ou anisotropia;
diferenciar aqueles espagos que estdo configurados por solos e tetos ou aqueles que estdo configurados
essencialmente por muros; interpretar como a estrutura construtiva se relaciona com as questdes compositivas e

espaciais; elucidar na estrutura urbana o predominio do cheio e do vazio, da articulagdo ou autonomia do objeto
(Montaner, 1999:19)”°.

Conforme Montaner, a critica pode trabalhar com metaforas, analogias e comparagdes a que
dificilmente a filosofia, historia ou ciéncia recorreriam. Conforme George Steiner, a obra de
arte tem um carater prioritario e a atividade critica é secundaria, porém, ambas participam da
mesma liberdade. A relagdo entre critica e criacdo ndo se estabelece apenas no valor da
propria critica. De acordo com Steiner e Eliot, toda obra de criagdo constitui, em esséncia, a
mais alta atividade critica. E todo grande artista, antes de tudo, ¢ um rigoroso critico dos
mestres que o precederam e aos que lhe seguem. Nos textos de Eliot, favoraveis a tradicao
interpretada de forma critica, verifica-se: “(...) um criador € superior a outro somente porque

> MONTANER, Josep Maria. “Arquitectura y critica.” Barcelona: Gustavo Gili, 1999. p.19.



sua capacidade critica ¢ superior. Segundo George Steiner, toda grande criagdo ¢ como uma
ree \ 6
critica as obras de mestres que o precederam. (Montaner, 1999:21).”

A relagdo entre critica e criacao, segundo José Ferrater Mora, ndo ¢ aquela que tenta sempre
invalidar e superar o passado, propondo grandes inovagdes, mas aquela que vive tdo enraizada
no passado e na tradi¢do que quando decide-se por uma inovagao nao s6é modifica o futuro,
como o passado.

“A medida que cada nova agio sobrepde as passadas, estas tltimas sdo substancialmente modificadas porque a
que se agrega ndo ¢ um mero apéndice que pode arbitrariamente eliminar-se, o que se agrega concorda
profundamente com o que ja existia, parecia estar implicito e necessitar somente desenvolver-se (Montaner,
1999:22).”7

Segundo o autor Elvan Silva referente ao texto piloto “Teoria da Arquitetura: Ambito,
Conceito & Processo”, a necessidade de organizacdo do conhecimento da arquitetura ¢
historica e surgiu, como aconteceu em outros campos, com a definicdo de um dominio
profissional especifico, a partir da divisao social do trabalho.

Uma tendéncia bastante comum ¢ a de considerar a teorizagdo meramente como uma
atividade propedéutica ao ensino da pratica projetual, afirma Elvan, com o limitado proposito
de fornecer ao instruendo um restrito elenco de informagdes e normas para a aplicagdo
imediata, como as técnicas de elaboragdo e interpretacdo de programas, pré-dimensionamento,
organogramas tipicos, etc. Segundo este enfoque, a Teoria da Arquitetura seria um género de
discurso normativo e, em certos aspectos, metodoldgicos.

Uma Teoria da Arquitetura, de natureza genérica, afirma Elvan, ¢ concebida como tantas
outras teorias que organizam o conhecimento auferido em determinado campo. Desta forma,
pode-se definir que Teoria da Arquitetura ¢ o sistema de proposi¢des, admitidas como
verdadeiras, concebido para organizar, analisar, explicar e predizer o conjunto de fenomenos
do campo da arquitetura. Ou seja, no seu aspecto essencial, esta como tantas outras teorias se
configuram como maneiras de organizacdo do conhecimento, objetivamente considerado, ou

seja, sem representar o ponto de vista de determinado pensador em particular.

Os dados da experiéncia constituem, se devidamente organizados, base para a elaboragdo
daquele tipo de predi¢do. Entendida como organizacdo dos dados da experiéncia, a teoria
passa a ser, desta forma, considerada como elemento indissocidvel da praxis, em vez de puro
dominio da especulagdo abstrata. E importante salientar que a teoria ndo trata dos dados da
experiéncia em estado puro; teorizar implica elaborar sobre os dados da experiéncia,
perscrutar causas, relagdes, conseqiiéncias.

O pressuposto do ensino institucional na arquitetura, conforme Elvan em seu texto “Notas
sobre a Problematica do Ensino da Critica da Arquitetura” referente ao “V Encontro de Teoria
e Historia da Arquitetura” presente no livro “Critica na Arquitetura”, ¢ o de que o arquiteto
institucionalmente treinado deve ser capaz de produzir uma arquitetura de qualidade, isto &,
deve ter conhecimentos tedricos e praticos que o habilitem a produzir uma arquitetura
diferenciada daqueles que ndo possuem estes conhecimentos. Em sintese, esses
conhecimentos referem-se, direta e indiretamente, as teorias da produgdo e da exceléncia
arquitetonica. Segundo o autor, a teoria da produgdo refere-se a concep¢do e materializagao
dos objetos arquitetonicos e a teoria da exceléncia, aos conceitos de qualidade arquitetonica;
ambas fundamentam o conceito de projetualidade nas escolas de arquitetura.

A teoria da produgio arquitetonica, conforme o texto piloto “Teoria da Arquitetura: Ambito,
Conceito & Processo” de Elvan Silva, diz respeito ao processo da criacdo da arquitetura,
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considerado como uma pratica que envolve a projetacao arquitetonica e a técnica edificatoria,
com todos os pormenores € temas conexos a ambas atividades. Em sintese, corresponde aos
conteudos ensinados pelas disciplinas que compdem um curso de arquitetura, as quais servem
como fundamentos para produzir a arquitetura.

Nessas circunstancias, afirma Elvan, pode-se demonstrar que a organizacao dos dados da
experiéncia assume no processo de defini¢do da forma arquitetonica, ndo apenas o papel de
ampliar o dominio cognitivo, mas também de dar consisténcia a capacitagdao critica e sua
associacdo com a capacidade critica do arquiteto. Esta associacdo ¢ fundamental no caso da
producdo da arquitetura, que difere substancialmente de outros campos onde se verifica a
possibilidade de corregdo e aperfeicoamento daquilo que ¢ criado. A critica na etapa projetual
¢ um elemento que, no caso da arquitetura, somente se realiza no ambito tedrico. Ha parcelas
de estudiosos e arquitetos que consideram semelhantes os processos projetuais da arquitetura
e do desenho industrial, mas ambos diferem fortemente no modo de verificagdo da critica
projetual. Nao ha, pois, como cogitar de um paralelo entre os dois processos de proposi¢ao de
formas.

O exercicio da critica simultinea com a proposi¢do das alternativas projetuais ¢ um
imperativo da racionalidade e da criagdo responsavel. O papel da teoria € justamente este: em
primeiro lugar, dar uma estrutura organizada ao conhecimento disponivel, isto €, auferido
através da experiéncia histérica com o concreto; em segundo lugar, fornecer um
conhecimento j& sistematizado para aqueles que ndo tém experiéncia anterior. Pois ¢
exatamente por isso que o exercicio da critica ¢ aqui entendido como procedimento do
intelecto que leva a verificar todas as assergoes antes de admiti-las como validas e que ndo
permite afirmar nada que ndo se possa demonstrar. Convém, no entanto, esclarecer que na
terminologia filoséfica o termo critica pode significar: “(...) o habito do juizo que leva a
verificar as asser¢des de outrem antes de admiti-las e que ndo permite afirmar mais do que se
pode provar (Jolivet, 1975:59).”*

Conforme a citagdo anterior, o juizo de valor somente pode ser efetivado a partir do
conhecimento de causa. No contexto da arquitetura erudita, o conhecimento de causa chama-
se teoria; ¢ por isto que, neste campo, a teoria deve preceder a pratica, ¢ este € precisamente o
objetivo do ensino institucional, pois a teoria fornece ndo apenas os dados para a acdo mas
também os critérios da avaliagdo, ou da critica.

A teoria da exceléncia diz respeito, conforme o texto piloto “Introdugdo ao estudo Teorico do
Conceito de Exceléncia na Arquitetura” do autor Elvan Silva, ao conceito de qualidade do
objeto arquitetonico que em funcdo de sua propria configuracdo, pode ser avaliado numa
escala que vai desde a completa inadequacao até a adequagdo perfeita.

Exceléncia, conforme o texto, significa condi¢ao daquilo que tem qualidade no mais alto grau.
No plano concreto, a exceléncia ndo ¢ um atributo intrinseco do objeto, mas um juizo de
valor, emitido pelo observador. A qualidade atribuida a uma obra arquitetonica ¢ uma
categoria subjetiva, que se manifesta como opinido do observador. Isto quer dizer que a
condicdo de exceléncia ¢ um aspecto do objeto que se revela a consciéncia do observador,
podendo, portanto, revelar-se diferentemente a observadores diferentes.

Os ambitos em que a exceléncia arquitetonica atua, segundo Elvan, sdo no critico, prescritivo
e teorico-filosofico. O ambito critico diz respeito a apreciacdo de uma obra arquitetonica
existente, sobre a qual se emite um juizo de valor e ndo apenas uma descricdo. O ambito
prescritivo € aquele no qual se enunciam as caracteristicas da obra arquitetonica que sera
projetada; trata-se de uma receita ou prescricdo. Os textos doutrindrios pertencem ao admbito
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prescritivo; os escritos de Le Corbusier, por exemplo, tém quase sempre um carater
prescritivo. O ambito tedrico-filosofico ndo se cogita de uma determinada obra arquitetonica
existente ou por existir, mas de uma categoria ideal, posto que se manifesta como uma
abstrac¢do capaz de reunir os atributos tipicos-ideais da arquitetura.

A profissao do arquiteto pressupde um compromisso com a exceléncia do produto oferecido,
diz Elvan. Assim, o conceito de exceléncia arquitetonica — a diferenga entre o certo e o errado,
o desejavel e o indesejavel — envolve um contetido ético, no sentido em que aquele
compromisso ¢ irrecusavel, como base da legitimidade social do oficio, pois ndo se pode
esperar do profissional outra conduta que ndo seja o esfor¢o no sentido de atender a demanda
social com 0 méximo de sua competéncia.

O conhecimento do objeto arquitetonico, por seu turno, conforme Elvan, ¢ uma categoria
dependente da experiéncia com este fendmeno. Assim, cabe relacionar o conceito de
exceléncia arquitetonica com a experiéncia. Entre outras coisas, experiéncia significa: “(...) a
faculdade de apreender o real pela intuicdo sensivel (experiéncia externa), ou pela intui¢dao

psicolégica (experiéncia interna) (Durozoi &Russel, 1993:177).””.

Sem a experiéncia o juizo de valor sobre a obra arquitetonica ¢ destituido de consisténcia. A
relacdo entre conhecimento e experiéncia ¢ a base de importantes concepgdes filosoficas que
tratam da critica e da faculdade de julgar.

Conforme o seminario nacional, realizado na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo (USP), sob o titulo “O estudo da histéria na formacdo do
arquiteto”, apresentaremos na seqiiéncia, diversas andlises referentes aos temas realizados
pelos participantes, julgados oportunos na tentativa de salientar a importancia da integracao
dos conteudos tedricos como fundamentos para o desenvolvimento da pratica projetual com
qualidade.

A comunicag¢do intitulada “Historia, arte e critica”, de Maria Cecilia Franca Lourenco, afirma
que a histéria vem do radical indo-europeu “wid”, que significa ver, olhar, distinguir,
implicando em estar diretamente ligada a outras formas do saber, como a critica e a arte. Para
a autora: “(...) historia é comunicagcdo de saber pulsante, que numa espécie de volupia
transfigura-se num ver ativo, cinético e interativo, o ver pensamento (Lourengo, 1995:86).”10

Conforme a autora acima citada, a historia, boa ou m4, ¢ sempre uma montagem e ndo uma
simples reproducdo sem intencdo, ou seja, somente no compilar dados ja se realiza recortes,
por mais completos que possam ser, ndo estando isentos de preconceitos, agravados no caso
brasileiro, pelos criadores e pensadores serem oriundos de classes hegemonicas. Portanto, ¢
fundamental ter uma constante disciplina de autoconsciéncia e atualizacdo, salientando o
saber acima do poder.

O texto “A histdria na arquitetura e a historiografia da arquitetura”, de Luiz Passos, reconhece
que, a partir da década de 80, iniciou-se, de um modo geral, um processo de valorizagao da
historia vinculando-a com a producdo arquitetonica, tedrica e projetual. Afirma, também, que
o problema central ¢ a relacdo entre a histéria na arquitetura e a arquitetura como objeto
historiografico, ou seja, esclarecer as relacdes da produgdo historiografica com as questdes
levantadas na arquitetura e vice-versa.

Segundo Passos, a historiografia trabalha com recortes e inicia através de enfoques
conceituais operados sobre os eventos, apresentando, assim, apenas uma amostra da realidade
e ndo toda ela. Desta forma, ndo significa deficiéncia, parcialidade ou distor¢ao dos fatos, mas
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a condicdo do conhecimento histérico. Alguns exemplos de historiadores que trabalharam
desta maneira: Leonardo Benévolo, Giedeon, Zevi, Argan, etc.. Estes autores, acrescenta
Passos, ttm em comum, o fato de privilegiar alguns aspectos da historia, conforme decisdes
individuais, em detrimento de outros aspectos. Dentro deste contexto, o0 movimento moderno
contou com a ajuda destes historiadores, tanto para sua legitimagao quanto na defini¢ao de
seus rumos.

A analise sobre a relacdo articulada entre critica e historia da arte, segundo Maria Cecilia
Lourengo, atesta que Giulio Carlo Argan, reitera a postura que historia é construcao e indaga
se ¢ valido confinar a critica, conforme a citacdo de Argan retirada do texto “Historia, arte e
critica”:

“(...) se uma dada obra é ou ndo é obra de arte, enquanto a historia agrupa e coordena os fatos artisticos segundo

certos critérios de ordem dos quais o mais freqiiente € o da sua sucessdo no tempo? E, sobretudo, se uma coisa é

a critica e outra a historiografia da arte poder-se a sustentar que esta tltima seja ndo critica quando ¢ sabido que

o processo de construgio da histéria é um processo critico? (Lourengo, 1995:87)"."!

Com o desenvolvimento tecnoldgico, diz Lourengo, a dependéncia apenas do olhar ficou de
lado, pois apareceram a fotografia, cinema, informatica, etc.. O “ver” historico, atualmente,
depende muito mais da sensibilidade de quem observa, enquadrando-se em um cenario
seletivo e valorativo, que o meio o qual foi necessario utilizar para se conhecer. Neste
contexto o conhecimento estd intimamente ligado com uma operacdo critica, “(...) dai
acreditar-se que ndo ha historia ou arte sem critica, divergindo daquela mera descricdo de
nomes, datas e arrolar de obras. (Lourenco, 1995:87).”"2

Quando se trata de julgamento de valor como salientado no paragrafo anterior, na realidade
estd se tratando de critica, segundo o texto “Por que estudar histéria da arquitetura?”, de
Maria Lucia Bressan Pinheiro. Conforme a autora, a critica ¢ uma atividade indispensavel a
todo arquiteto para seu constante aperfeigoamento profissional. Neste caso, o estudo da
historia da arquitetura se torna indispensavel para o desenvolvimento critico. A citagdo logo
abaixo complementa a idéia:

“Por isso mesmo, acho que a mais importante contribui¢do do estudo da histéria da arquitetura continua sendo
para a critica de arquitetura, principalmente hoje, na era da aldeia global, da informatizacdo. Se a arquitetura é a
expressdo da sociedade, e se a sociedade atual é multifacetaria, qual sociedade nos queremos que ela expresse? A
arquitetura nunca ¢ gratuita, quer estejamos conscientes disso ou ndo. A esse respeito € sintomdtico assinalar
uma busca, por parte dos alunos, da arquitetura “correta”. Quantos ndo vem perguntar se tal prédio é “bom”?
Essa incerteza ja ¢ um dado bem contemporaneo, ¢ exprime precisamente essa amplitude de tendéncias, de
propostas, quase todas bastante atraentes, pelo menos a primeira vista. Creio que, justamente para subsidiar a
conscientizagdo, pelos arquitetos, dos valores sempre embutidos nas varias solugdes arquitetonicas, € que reside
a maior contribui¢do do estudo da historia da arquitetura (Pinheiro, 1995:76).”"

Conforme o texto “O papel da pratica do projeto na constru¢do de uma teoria didatica da
arquitetura”, de Rogério de Castro Oliveira, presente no livro denominado “4° Encontro de
Ensino de Teoria e Historia da Arquitetura da Regido Sul”, a arquitetura enquanto fendmeno
cultural abrangente, ndo ignora as manifestagdes coletivas na producdo de abrigos. Porém, o
reconhecimento da existéncia de objetos do conhecimento dotados de autonomia semantica
em relagdo a materializacdo dos artefatos, permite a afirmagao da arquitetura como disciplina,
desenvolvida através do plano do saber. O autor Oliveira utiliza-se da proposta de Thomas
Kuhn, em seu livro “A estrutura das revolugdes cientificas”, para delimitar uma matriz
disciplinar, qual seja: “(...) disciplinar porque se refere a uma posse comum aos praticantes de
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uma disciplina particular; matriz porque ¢ composta por elementos ordenados de varias
espécies, cada um deles exigindo uma determinagdo mais pormenorizada (Oliveira,
1992:66).”"

Através da citacdo acima, Oliveira apresenta os seguintes elementos que compdem a matriz
disciplinar que foram distribuidos em quatro grupos: o primeiro elemento ¢ constituido das
generalizacdes simbdlicas, ou seja, aquelas expressdes empregadas sem discussdo ou
dissensao pelos membros do grupo; o segundo, composto por modelos, fornece ao grupo as
analogias ou metaforas preferidas ou permissiveis; o terceiro, constitui-se por valores
compartilhados que podem ser determinantes centrais do comportamento de grupo; o quarto
elemento ¢ composto pelos exemplos adotados como guia ou padrao (pattern) de referéncia
para a pratica. Este ultimo grupo, segundo Oliveira, define o conjunto de solugdes exemplares
que, em sentido estrito, ¢ chamado por Kuhn de paradigma.

Desta forma, ainda conforme Oliveira, a potencialidade didatica da disciplina reside no
conjunto de solucdes exemplares que conformam a delimitagdo da matriz disciplinar,
permitindo ao aluno, em seu aprendizado, com ou sem a presen¢a de seu orientador, buscar
alternativas para seu problema como se fosse um problema ja encontrado antes.
Complementamos a idéia com a seguinte citagdo de Thomas Kuhn, em seu livro “A estrutura
das revolugdes cientificas”, retirada do texto “O papel da pratica do projeto na construcdo de
uma teoria didatica da arquitetura” de Rogério Oliveira:

“Uma vez percebida a semelhan¢a e aprendida a analogia entre dois ou mais problemas distintos, o estudante

pode estabelecer relagdes entre os simbolos e aplica-los (...) segundo maneiras que ja tenham demonstrado sua

eficiéncia anteriormente (Oliveira, 1992:67)”."

As conclusdes de Kuhn, segundo Oliveira, a respeito do aprendizado e da pratica de uma
ciéncia podem ser transpostas para o aprendizado e pratica do projeto de arquitetura como foi
feito até o presente momento. Na pratica projetual, os profissionais utilizam-se, tal qual os
estudantes, do pensamento analogico. Resolvem os problemas de projetos através de solugdes
exemplares anteriores modelando-as através de generalizagdes simbolicas.

“Abre-se a questdo ao problema da interpretagdo do precedente, demarcado pela busca de analogias entre
solugdes exemplares. Tais solucdes, pelas razdes ja apontadas, pressupdem o projeto como meio transmissivel de
invengdo e representacao.

O delineamento dos contornos de uma matriz disciplinar centrada na didatica do projeto arquitetonico requer,
portanto, o reconhecimento tanto dos processos cognitivos envolvidos, quanto do estatuto epistémico dos objetos
por eles construidos. Impode-se uma dupla tarefa: explicitar a natureza dos operadores que definem relagdes

analogicas entre objetos, e as condi¢des de sua transposicao — através da agdo projetual — a novos objetos que

antes ndo existiam, isto é, a objetos inventados por um processo de abstracio (Oliveira, 1992:68)”.'°

A presenca de um projeto educativo na arquitetura, segundo Oliveira, demostra que a pratica
do projeto ¢ uma forma de conhecer e mudar a realidade. Na arquitetura didatica a
comunicagdo da ordenagdo do pensamento esta subjacente a pratica do projeto arquitetdnico,
assim como o saber que se manifesta no desenho.

A “exposic¢do da estrutura do discurso”, conforme Oliveira, ¢ tarefa da critica. E na critica
que estd o desafio pedagdgico de um modelo formativo que, no ambito de um ensino de
escola, organiza-se em torno de uma producgdo que ¢ desvinculada da subjetividade do autor,
apresentado-se para o dominio do coletivo. Este modelo de comunicagdo esta fundamentado
no valor documental do projeto arquitetdnico, orientado para uma disciplina do conhecimento.
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As conseqiiéncias da adogdo ou rejeicdo desse ponto de vista sdo cruciais para o
desenvolvimento de um projeto educativo. Afirma-lo, para o docente, significa optar por uma
acdo comunicativa que tem por objetivo explicitar as relagdes forma-conteudo configuradas
na solugdo para um determinado problema de arquitetura. O autor Oliveira apresenta-nos em
seu texto “O papel da pratica do projeto na construgdo de uma teoria didatica da arquitetura” a
seguinte ambigiiidade que a atividade critica apresenta, muito bem explicada através da
citagdo da obra “Para uma teoria da produgao literaria” de Pierre Macherey:

“[A critica] umas vezes implica recusa pela dentincia, e € um julgamento negativo; outras, designa — e ¢ este o
seu significado fundamental — conhecimento positivo dos limites, ou seja, o estudo das condi¢des que torna
possivel uma determinada obra. Pode saltar-se facilmente de um sentido para outro, pois sdo como que 0s
aspectos inversos duma mesma atividade e solidarios na sua propria incompatibilidade. Talvez s6 se deva
mesmo chamar de critica a um exercicio que deva sua existéncia a esta ambigiiidade e que consiga apontar a
presenca de uma atitude dupla. A disparidade entre juizo negativo — a critica como condenacdo — e conhecimento
positivo — ou digamos, provisoriamente, a critica como explicagdo — suscita uma separacdo entre duas atitudes
ndo so inversas como efetivamente distintas: a da critica como apreciacdo, (...) ¢ a da critica como conhecimento
(...) (Oliveira, 1992:75).”""

A relagdo professor-aluno e a abordagem didatica do projeto dependem, fundamentalmente,
da produg¢do documental que ¢ fornecida através de planos, modelos tridimensionais,
ocasionalmente textos, potencialidades estas que ocasionam uma verdadeira constru¢do do

conhecimento arquitetonico.

“A exteriorizagdo e fixagdo da imagem desfaz o falso dilema subjetivista que enclausura professor e aluno em
universos distanciados um do outro por uma relagdo pessoal dissimulada, as vezes problematica. Renunciando ao
psicologismo latente da didatica ingénua, que receia pronunciar-se criticamente sobre os aspectos essenciais,
resolutivo, da produgdo do estudante, num “respeito” falaz pela intencionalidade do “autor” (no processo de
aprendizado naturalmente inseguro e freqlientemente equivocado), o docente assume uma posigdo de
“auctoritas” que lhe ¢ propria. Falar com autoridade, buscar no discurso a validagdo de um determinado
pensamento que se exterioriza, para a arquitetura, no desenho, projeto que identifica projeto arquitetonico e
projeto educativo na constru¢do da mesma matriz disciplinar. Projeto arquitetonico e projeto educativo
constituem-se entdo mutuamente, sendo ambos portadores da mesma “finalidade construtiva” (Oliveira,
1992:70).”"

A teoria da interpretacdo, segundo Oliveira, exige a formulagao de juizos de valor aplicados a
objetos do conhecimento que devem sua existéncia a invenc¢do, realizada por artificio
humano. Estes juizos, fundamentais para o estabelecimento de padrdes orientadores distantes
da prescri¢do arbitraria, devem ser submetidos a racionalidade critica, que ndo substitui o
gosto pessoal do avaliador, mas ¢ incorporado a uma exposi¢ao coerente sustentada pelo grau
de consisténcia interna das relagdes formais de seus elementos. Para fazer uma analise da
arquitetura ¢ necessario considerar as partes do objeto que a compde, fazendo o caminho
inverso, ou seja, decompor seus elementos espaciais figurativos e tecnoldgicos para posterior
recomposi¢do, que vem a ser a interpretacao critica.

“Considerando, que, ao projetar, o arquiteto sempre faz referéncia, explicita ou ndo, a precedentes por ele
estudados ou, ao menos, observados com minima aten¢do, ¢ possivel afirmar que nio existe na pratica da
arquitetura verdadeira composi¢io, mas apenas recomposicdes sucessivas (Oliveira, 1992:71).”"

O projeto educativo, conforme o autor Oliveira, necessita para obter sucesso duradouro, de
uma formagdo seletiva de repertdrio de solugdes exemplares. Se por um lado a anélise do
projeto podera estar na identificacdo e descri¢ao sistematica de seus elementos, por outro, a
critica, se da pela recomposicdo desses elementos num novo enunciado, capaz de explicitar
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hipoteticamente as estratégias que o geraram e as possibilidades compativeis de
desenvolvimento posterior em outros objetos projetados. Assim sendo, o contexto do ensino
nao fica apenas na aparente singularidade documental do desenho, abrangendo, desta forma,
atributos mais complexos de compreensao.

A titulo de conclusdo, deste artigo, podemos afirmar que figuram como objetivos principais
em uma escola de arquitetura, ndo apenas ensinar a projetar, conforme Mahfuz em seu texto
“Critica, teoria e historia e a pratica de projeto”, referente ao “V Encontro de Teoria e Historia
da Arquitetura”, presente no livro “Critica na Arquitetura”, mas, também e ndo menos
importante, formar o espirito critico em seus alunos. A maneira pela qual poder-se-a capacitar
os alunos passa, necessariamente, pelo estudo critico da experiéncia alheia, aquela transmitida
pelas atividades da teoria, histéria e critica. Em outras palavras, desenvolver nos futuros
profissionais as ferramentas imprescindiveis que lhes habilite a analisar as obras com tamanha
riqueza de observagao que possam coletar dados de quaisquer projetos e entender as tomadas
de decisdes realizadas pelo arquiteto em um dado momento histdrico.

Percebe-se, segundo Mahfuz, que devido a organizacdo departamental, os curriculos dos
cursos de graduacdo em arquitetura apresentam as disciplinas de teoria, historia, critica e
pratica do projeto como ambitos autbnomos cognitivos. Vale ressaltar que seu proposito,
neste texto, ¢ afirmar que “(...) teoria, historia, critica e pratica de projeto sdo estreitamente
vinculadas, sendo o projeto o fio condutor que deve guiar as demais (Mahfuz, 2001:283).”%

A historia da arquitetura, conforme Mahfuz, ndo pode ser entendida isoladamente, apenas
com uma disciplina de histéria geral, é claro que para poder entendé-la ¢ necessario situa-la
em um contexto em que todos os fatos historicos estejam presentes, mas o que a conduzird
como meio de explicacdo serd o fato arquitetonico.

“A historia ¢ uma forma de acesso ao conhecimento da nossa disciplina na tinica maneira em que se apresenta a
nossa experién cia, isto é, como estratificacdo de hipoteses, solugdes, éxitos e fracassos, como sedimentago
historica considerada num momento de transformacdo: o hoje. A historia ndo deve ser confundida com o
passado, pois € uma constru¢do sempre contemporanea baseada em uma dialética entre passado e presente, e
orientada pelo interesse de quem a produz. (Mahfuz, 2001:284).”%'

Existem, ainda segundo Mahfuz, duas concepgdes que sugerem a independéncia entre a teoria
e a pratica. Uma apresenta os arquitetos divididos em dois segmentos: os tedricos € 0s
praticos. A segunda concep¢ao, vinda da Academia de Belas Artes francesa do século XIX,
afirma que existe uma teoria geral separada da pratica realizada em atelié. Além disso,
comparam-nas de modo a parecer ser uma mais relevante que a outra.

As atividades realizadas em um ateli€ de projeto tradicional dependem da relagdo entre a
teoria, historia, critica e projeto. Mahfuz apresenta-nos que as etapas de trabalho sdo
desenvolvidas da seguinte forma: primeiro, o entendimento do programa; segundo, analise de
precedentes, a busca de repertéorio ao longo da histéria para ser analisado grafica e
verbalmente; terceiro, relagdo com a historia daquela sociedade, andlise estilistica e técnica;
quarto, o aspecto tedrico analisado através dos quesitos referentes a organizagdo espacial,
formal e as concepgdes arquitetonicas do periodo; quinto, o aspecto critico analisado através
dos exemplos apresentados, relacionando-os com o programa ¢ a distribuicdo espacial, o
programa com o contexto, constru¢do, conforto, qualidade formal, etc.. Enfim, a abordagem
destas atividades resulta em elementos considerados pertinentes ao problema de projeto a ser
desenvolvido. No decorrer do desenvolvimento da pratica projetual seguidamente os alunos

* KIEFER, Flavio, LIMA, Raquel Rodrigues, MAGLIA, Viviane Villas Boas, (org.s). Critica na arquitetura. V Encontro de Teoria e
Historia da Arquitetura, Porto Alegre: Faculdade de arquitetura e Urbanismo Ritter dos Reis, 2001, p. 283.
2! KIEFER, Flavio, LIMA, Raquel Rodrigues, MAGLIA, Viviane Villas Boas, (org.s). Critica na arquitetura. V Encontro de Teoria e
Historia da Arquitetura, Porto Alegre: Faculdade de arquitetura e Urbanismo Ritter dos Reis, 2001, p. 284.



serdo submetidos a critica dos professores para serem certificados de que suas propostas estao
atendendo ou ndo o programa em questdo. Assim, complementa Mahfuz,

“A teoria aparece como forma de explicacdo e entendimento do que o estudante esta fazendo e/ ou deveria fazer.
A historia comparece como referencial, como exemplificacdo de situagdes analogas que poderdo auxiliar o
estudante a encontrar uma solugio para o seu problema (Mahfuz, 2001:287).”%

Conforme o texto, Mahfuz conclui que ndo ha critica sem teoria, porém nao ha teoria que
possa prescindir da critica para coloca-la a prova. Assim:

“A teoria realmente util é a que apresenta como um sistema aberto - logo, ndo € normativa nem aprioristica -,
partindo da situacdo em que o arquiteto atua para sistematizar as respostas que demonstraram historicamente a
sua validez. O ensino de historia da arquitetura, se ndo utilizar a teoria e a critica, corre o risco de se tornar uma
recitagdo aborrecida de nomes, datas e ilustragdes de edificios (Mahfuz, 2001:287).”%

A teoria, historia e critica, segundo Mahfuz, trazem para o ensino de projeto o conhecimento
necessario a pratica projetual, desempenhando, assim, ambas o mesmo papel, podendo o
restante ser adquirido no ato do fazer. Em conformidade com esta realidade, a teoria, historia
e critica integram o processo projetual, fundamentais para a atividade arquitetonica.

“A teoria, a historia e a critica da arquitetura se encontram na base de toda metodologia para fazer arquitetura,
por isso sua separagdo oficial da pratica de projetos ndo pode ter bons resultados. Essa fragmentacdo do
conhecimento representa uma sobrecarga para os estudantes, que véem aumentando o nimero de disciplinas a

cursar, a0 mesmo tempo em que a carga horaria dedicada as disciplinas de pratica de projetos ¢ insuficiente para

abrigar a variedade de atividades necessaria a sua compreensio e desenvolvimento (Mahfuz, 2001:288)”.**

Finalmente, o trabalho ora proposto constata que a tendéncia da arquitetura na denominada
“era da globalizacdo” consiste em vislumbrar o mundo como se fosse uUnico, ndo
reconhecendo fronteiras, desconsiderando o contexto e a historia de cada lugar. Em funcao
desta arquitetura “idéntica” em todo o mundo (aeroportos, shoppings, bancos, etc.) deve-se
aceitar “as coisas como elas estdo”, como o fazem os criticos neoliberais? Sera que através
das escolas responsaveis em produzir arquitetos conscientes da realidade e do exercicio de
uma incessante especulagdo poderemos caminhar na busca de novas solugdes? Sera que o
arquiteto, ao copiar um modelo internacionalmente reconhecido pelos questionaveis valores
de nossa atual sociedade, da qual a regra vigente ¢ “se for 1til ndo precisa ser verdadeiro e se
for belo ndo precisa ser bom”, ou seja, negando o contexto ao qual sua obra serd inserida e
valorizando apenas o superficial imposto por uma minoria que somente visa ao lucro
financeiro e material, o fez por ignorancia, por ndo possuir os conhecimentos tedricos que
embasem sua critica para uma arquitetura de exceléncia? Ou sera que o fez pelo simples fato
de que este arquiteto ndo possui ética? Portanto, as escolas de arquitetura devem ter como
principais objetivos, antes de mais nada, em seu ensino, a formagdo critica advinda do
conhecimento tedrico aplicado na pratica projetual aliada a uma formacdo ética advinda de
principios que comprometam o arquiteto com a melhoria de sua sociedade e da busca da
arquitetura de real valor.

A presente proposta deste texto pretendeu, entdo, constituir-se em um convite a reflexao das
questdes pertinentes a formagao do arquiteto, relacionando-as com a necessidade do profundo
conhecimento tedrico e historico, valorizando a importancia de sua participacao na sociedade,
para que seja possivel vislumbrar o desenvolvimento de profissionais aptos a utilizar a critica
consistente como instrumento de criacdo em seus projetos aliados a uma ética da criagdo
efetiva, a ser desenvolvida no decorrer de sua formacao, a fim de que possamos contribuir
com a capacidade profissional de cidaddos que se habilitem a alterar a realidade, no

22 KIEFER, Flavio, LIMA, Raquel Rodrigues, MAGLIA, Viviane Villas Boas, (org.s). Critica na arquitetura. V Encontro de Teoria e
Historia da Arquitetura, Porto Alegre: Faculdade de arquitetura e Urbanismo Ritter dos Reis, 2001, p. 287.

» Idem nota anterior.
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inexoravel destino da evolugdo, no sentido de melhorar e superar o mundo construido por
mestres do passado.
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