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RESUMO

Pode o conceito ser o indutor do processo de projeto e ainda ser identificado na proposta final? Seria ele
apenas uma ficcdo, ou um sedutor processo para justificar certas ideias dos arquitetos que, de outra forma,
seriam injustificdveis? Ou ainda, o conceito seria o responsavel por enfraquecer o projeto arquiteténico ao
colocar em primeiro plano elementos irrelevantes, e em segundo plano informagdes ou dados mais relevantes?
Uma série de arquitetos contemporaneos de grande alcance internacional vem utilizando o conceito como
indutor do processo e, ao analisarmos com cuidado suas propostas, ndo vemos tais alegacdes se
materializarem. Independente da linguagem adotada por eles, ou dos resultados formais, o conceito fica
evidenciado e parece enriquecer a proposta de maneira muito significativa em diversas escalas projetuais. O
presente artigo pretende identificar as potencialidades do conceito aplicado de maneira sistematica, como um
indutor do processo de projeto, colaborando desde o inicio da criagdo arquitetonica até a finalizacdo da
proposta. Um processo que, além de atender questBes subjetivas da relagdo homem x arquitetura, auxilia na
pratica docente como uma eficaz ferramenta para dotar os académicos de autonomia no desenvolvimento de
suas propostas.

PALAVRAS-CHAVE: conceito, projeto, ensino.

ABSTRACT

Could the concept be the inductor of the design process and still be identified in the final proposal? It was just a
fiction, or a seductive process to justify certain ideas of the architects who, otherwise, would be unjustifiable?
Or, the concept would be responsible for weakening the architectural design when put in the foreground
irrelevant elements, and on the background information or more relevant data? A number of contemporary
architects of great international concern has been using the concept as a inductor of the, and when we analyze
carefully this proposals, we do not see such claims materialize. Regardless of the language adopted by them, or
formal results, the concept is evident and seems to enrich the proposal very significantly in several projective
scales. This article seeks to identify the potential of the concept applied systematically, as an inducer of the
design process, collaborating since the beginning of architectural creation to completion of the proposal. A
process that, in addition to meeting subjective questions of the man x architecture, assists in teaching practice
as an effective tool to provide academic autonomy in developing their proposals.

KEY-WORDS: concept, design, education.

RESUMEN

éPuede el concepto ser el inductor del proceso de disefio y todavia ser identificado en la propuesta final? éEra
solo una ficcién, o un proceso de seduccion para justificar ciertas ideas de los arquitectos que, de lo contrario,
seria injustificable? O bien, el concepto seria responsable de debilitar el disefio arquitectonico para poner en
primer plano los elementos irrelevantes, y los antecedentes o datos mds relevantes? Un numero de arquitectos
contempordneos de gran renombre internacional ha estado utilizando el concepto como un inductor del proceso
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y, al analizar cuidadosamente las propuestas, no vemos esas reclamaciones materializar. Independientemente
del lenguaje adoptado por ellos, o los resultados formales, el concepto es evidente y parece enriquecer la
propuesta de forma muy significativa en varias escalas proyectivas. Este articulo busca identificar el potencial
del concepto aplicado de forma sistemdtica, como un inductor del proceso de disefio, colaborando desde el inicio
de la creacion arquitectonica hasta la finalizacion de la propuesta. Un proceso que, ademds de cumplir con
preguntas subjetivas del hombre x arquitectura, asiste en la prdctica docente como una herramienta eficaz para
proporcionar autonomia académica en el desarrollo de sus propuestas.

PALABRAS- CLAVE: concepto, disefio, educacion.

1 INTRODUCAO

O arquiteto se depara em sua profissdio com a ardua e trabalhosa tarefa de criar um projeto
arquitetonico baseado em uma série de informacdes que, separadamente, ndo fazem nenhum
sentido sem a sua costura, sem a sua capacidade de alinhar, recombinar, mesclar, trabalhar com estes
dados para criar uma proposta coerente com as exigéncias diversas que o projeto deve atender. Ou
seja, projetar é criar, o terreno vazio pode ser o andlogo direto da tela em branco do artista ou do
papel em branco do escritor. Em cima desta primeira condi¢dao para a criagao existe um envolvimento
da pessoa que estd criando. Este envolvimento pressupde escolhas, tomadas de decisdo,
posicionamentos, ou seja, o arquiteto deve criar as condi¢cbes para que sua criacdo se materialize no

mundo fisico. Ostrower (1987) traz nesse sentido interessantes reflexdes sobre a cria¢do:

O ato criador ndo nos parece existir antes ou fora do ato intencional, nem haveria condicGes, fora da
intencionalidade, de se avaliar situagdes novas ou buscar novas coeréncias. Em toda a criagdo humana,
no entanto, revelam-se certos critérios que foram elaborados pelo individuo através de escolhas e
alternativas. (OSTROWER, 1987, p:11)

Trazendo o tema para a arquitetura, de maneira mais especifica, também podemos perceber que

Pallasmaa (2011) relata o envolvimento do criador no processo:

[...] Um arquiteto perspicaz trabalha com todo o seu corpo e sua identidade. Ao trabalhar em um prédio
ou objeto, o arquiteto estd simultaneamente envolvido em uma perspectiva inversa, sua autoimagem
ou, mais precisamente, sua experiéncia sensorial. No trabalho criativo, ha uma identificacdo e projegdo
poderosas; toda a constituicdo corporal e mental do criador se torna o terreno da obra. Ludwig
Wittgenstein, cuja filosofia tende a se desvincular do imaginario corporal, reconhece a interagdo tanto
das obras de filosofia como de arquitetura com a imagem de identidade: “Trabalhar com filosofia —
assim como arquitetura, de diversas maneiras — realmente é trabalhar principalmente com si préprio. Em
sua prépria interpretagdo. Em como vocé vé as coisas.... (PALLASMAA, 2011, p.12)

Os critérios, ou escolhas elaboradas pelo individuo, como abordado por Ostrower, e o envolvimento
do arquiteto no processo de criacdo tratado por Pallasmaa, pode ser encontrado na arquitetura de
inimeras formas. Se estivermos falando de individuos, de envolvimento, de identidade, podemos
supor que cada arquiteto busca a ancoragem das ideias que balizam a criacdo projetual em sua
propria forma de ver o mundo, na hierarquizacao de valores que para a sua visao fazem mais sentido,

ou sdo mais proximos do que considera sua verdade arquitetonica. Neste aspecto, o uso de um
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conceito, que em definicdo simples sugere uma ideia que integra varios elementos em um todo
conforme McGinty (1984), pode ser a maneira mais direta de transformar as inten¢des em

arquitetura.

2 O QUE E CONCEITO

Na busca de uma definicdo do que é conceito em arquitetura serdo utilizadas duas fontes basicas de
referéncia, a primeira delas é proposta por Tim McGinty (1984), e a outra é a busca basica, mas ndo

menos importante da origem da prépria palavra conceito.

Em seu texto “Conceitos em Arquitetura”, McGinty (1984), indica logo no inicio que “em arquitetura,
conceito sugere um modo especifico de conjugar exigéncias programaticas, contextos e crengas.
Assim, conceitos s30 uma parte importante do projeto arquitetdnico”. E interessante notar que o
autor indica que os conceitos ndo devem ser inventados pelo arquiteto, mas eles devem ser
elaborados com um objetivo que é relativo ao préprio projeto. Tentando definir melhor o que é o
conceito o autor explica que alguns sindnimos usados pelos arquitetos possuem outras intengdes.
Dentre eles estdo: as ideias arquitetonicas, que seriam os conceitos ja reduzidos a interesses
arquitetonicos formais; o tema, que é um padrdo de ideias que fica por trds do projeto; as ideias
superorganizadoras, que se referem a configuracdo geral geométrica ou hierarquias que as partes de
um projeto devem respeitar; o parti (esquema) e o esquisse (esbogo), por sua vez, se referem a
produtos conceituais e graficos de um método particular de instrucao desenvolvido nas Escolas de
Belas- Artes francesas durante o século XIX; e, por fim, a traducao literal, que nada mais é do que um

diagrama que possa se transformar no plano simplificado do projeto.

O autor ainda subdivide o conceito em cinco tipos: analogias, que identificam relagGes possiveis e
literais entre as coisas; metaforas, relacGes entre as coisas de maneira ndo literal; esséncias, que
olham as coisas além de suas necessidades programaticas buscando identificar suas raizes; conceitos
programaticos, que olham para os requisitos ja declarados; e, por fim, os ideais, os valores externos
trazidos ao projeto. Por fim, o que McGinty (1984) indica é que o conceito é algo que exige ser
apropriado, é algo que apoia as intengGes e os objetivos principais de um projeto e respeita as
caracteristicas Unicas e as restricoes de cada projeto, pois “a busca pelos conceitos adequados e sua

aplicacdo no projeto arquitetonico ajudam a fazer boa arquitetura”.

Na busca do que é o conceito quando se procura a definicdo da palavra vemos que existe uma série

delas. Em sua origem latina significa “acdo de conter, ato de receber, germinacdo, fruto, feto,
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pensamento”, ou, se pegarmos uma das tantas definicGes especificas, “opinido, ponto de vista,
convicgcdo”, ou ainda, se recorrermos a filosofia, segundo a tradi¢do racionalista da filosofia ocidental,
de Platdo (427-348 a.C.) a Hegel (1770-1831), o conceito é “a manifestacdo da esséncia ou substancia
do mundo real.” (HOUAISS, 2012). Tendo em vista esta definicao, se entende que a busca de um

conceito seria a tarefa de conceber algo que manifeste essa esséncia do mundo real.

Comparando as definices de McGinty (1984) e a origem da palavra conceito, podemos identificar
similaridades e diferencas. O autor restringe uma série de classificacbes que seriam equivocadas para
definir conceito, mas, por outro lado, amplia esta definicdo nomeando cinco tipos diferentes de
conceitos, as analogias, as metdaforas, as esséncias, 0s conceitos programaticos e os ideais. Dentre as
similaridades parece ficar claro que o tipo que explora as esséncias proposto pelo autor é o que mais
se aproxima da definicdo, da origem, da prépria palavra. E exatamente nesta confluéncia de
significados que pautamos o presente texto. Mais precisamente colocando o conceito como a
esséncia do pensamento projetual, uma esséncia que, de forma alguma exclui os dados praticos
relativos ao projeto arquitetonico, ela os intensifica no momento que os direciona, que os faz

trabalhar em prol de algo que sintetiza a proposta em sua esséncia.

Vdérios autores possuem abordagens que buscam valorizar a esséncia da arquitetura, ambos com uma
vinculacdo direta com o ser humano. Rasmussen, em Arquitetura Vivenciada (1998) fala que
devemos perceber as coisas que nos cercam mais atentamente, pois, apesar de possuirem uma série
de caracteristicas especificas que afetam diretamente nossos sentidos, estas sdo de dificil explicagao.
O autor discorre sobre uma série delas vinculando-as e identificando-as nos espacos construidos:
solidos e cavidades, os planos de cor, a escala e a proporcdo, o ritmo, as texturas e seus efeitos, a luz
do dia no espacgo construido e até mesmo os sons e sua influéncia na percepc¢do. Através de seus
desenhos, instrugdes inteiramente impessoais que o arquiteto transmite suas intencdes para a obra,
“0 arquiteto compde a musica que os outros tocardo” (RASMUSSEN, 1998, p.12). Fazendo um vinculo
com o conceito aplicado o autor explica que os melhores edificios foram construidos quando o
arquiteto foi inspirado em alguma coisa que tinha que resolver, uma resposta que acabou gerando

uma edificacdo distinta, edificios criados em um espirito especial capaz de transmiti-lo a outros.

[...] Ndo é suficiente ver arquitetura; devemos vivencia-la. Devemos observar com foi projetada para um
fim especial e como se sintoniza com o conceito e o ritmo de uma época especifica. Devemos residir nos
seus aposentos, sentir como nos circundam, observar como nos levam naturalmente de um para o
outro. Devemos estar conscientes dos efeitos texturais, descobrir porque certas cores foram usadas e
ndo outras, como a escolha dependeu da orientagdo dos cdmodos em relagdo as janelas e ao sol. [...]
Devemos sentir a grande diferenga que a acustica faz em nossa concepg¢do de espaco [...] (RASMUSSEN,
1998, p.32)



=) PROJETAR - 2015

Originalidade, criatividade e inovago no prajeto contemporaneo:
ensino, pesquisa e pratica. Natal, 30 de setembro a 02 de outubro.

Peter Zumthor, em Atmosferas (2009) e Pensar a Arquitetura (2009) exalta a percepcdo sensivel dos
espacos, em diversas dimensGes e com o uso de todos os nossos sentidos e nossas memdrias. Por
diversas vezes o autor traz fragmentos que relatam locais que visitou, mas ndo com uma descri¢do
volumétrica/arquitetonica, ou mesmo uma reflexdo mais carregada de pensamentos sobre o espaco
através dos olhos “treinados” do arquiteto, o que menciona é a atmosfera dos ambientes, o
cotidiano, as pessoas conversando, a fato de ser ou ndo ser agradavel ficar nestes locais realizando
alguma atividade mundana, cotidiana. Esses relatos ficam sempre orbitando a atmosfera dos espacos,
uma descricdo cheia de admiracdo e também de duvidas, de reflexdes sobre o que estaria por tras
dos espacos, dos materiais que abastecem e mantém essa aura, essa espécie de alma do local. Suas
descricdes muitas vezes extrapolam até mesmo a prdpria arquitetura, como, por exemplo, quando o
autor se questiona se a beleza tem forma, na qual a identifica em trechos de musica, na fruicao da
pintura, na presenca da natureza, na beleza de um objeto Util. E essa esséncia que pode se vincular

ao conceito, algo que extrapola a questdo pratica sem abandona-la.

[...] Como arquiteto consigo pér a funcionar uma casa de férias, um prédio de escritérios ou um
aeroporto. Posso conceber boas casas de habitagdo a precos de construgdo acessiveis; posso desenhar
teatros, museus de arte ou salas de espetaculo emblematicas; posso dar forma a construgGes que
cumprem as necessidades de inovagdo ou novidade, estatuto ou estilos de vida.

Fazer tudo isso ndo é assim tdo facil. E preciso trabalho. E talento. E mais trabalho. Mas aquilo que exijo
a um trabalho bem sucedido, nascidos daqueles momentos especiais da experiéncia arquitetonica
pessoal, ultrapassa tudo isto e faz com que me questione: posso realmente, como arquiteto, desenhar
uma atmosfera arquitet6nica, esta densidade e ambiente Unicos, esta sensagdo da realidade, bem-estar,
harmonia, beleza? E possivel conceber aquilo que em certos momentos cria a magia do real, algo cujo
encanto presencio e experimento, que de outra forma, nesta qualidade, nunca iria vivenciar?
(ZUMTHOR, 2009, p.85)

E ainda, Pallasmaa, em Olhos da Pele (2000) seguindo em uma direcdo muito parecida com a de
Zumthor, ressalta o tato como um sentido que deve ser recuperado. Em seu ponto de vista o tato
seria o0 modo sensorial que integraria nossa experiéncia do mundo com nossa individualidade, mas
ndo apenas o toque, mas o tato no sentido mais amplo, pois todos os outros sentidos seriam sua
extensdo. Um contato com o mundo que, no caso dos seres humanos ocorreria na linha diviséria de
nossas identidades com este, ou seja, as partes mais especializadas de nossas membranas de

revestimento.

[...] Uma obra de arquitetura ndo é experimentada como uma série de imagens isoladas na retina, e sim
em sua esséncia material, corporea e espiritual totalmente integrada. Ela oferece formas e superficies
agradaveis e configuradas para o toque dos olhos e dos demais sentidos, mas também incorpora e
integra os estruturas fisicas materiais, dando maior coeréncia e significado a nossa experiéncia
existencial. (PALLASMAA, 2011, p.11)
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A arquitetura tem o poder de intensificar a vida, de provocar todos os sentidos simultaneamente, de
nos integrar com o mundo, e este é mediado pelas edificacdes e pelo seu conjunto, a cidade. A
arquitetura nesse sentido extrapola a condicdo visual, ela relaciona, media e projeta significados, ela
envolve a sensacdo de “estarmos vivos”. Percebe-se que todos esses autores estdo na busca da tal
esséncia da arquitetura, e de sua manifestagdo no mundo real, alguns até conseguem identifica-la em
situacOes especificas, e outros, como, por exemplo, Peter Zumthor, conseguem até mesmo projeta-las

mesmo que ainda deixe pairar certas dividas quanto a sua capacidade de fazer isso realmente.

Apds todas estas reflexbes sobre criacdo, conceito e esta identificacdo e busca da tal esséncia
arquitetodnica, fica uma pergunta. Como trazer esse pensamento para a pratica, para o processo e
para a docéncia de projeto? Seria esta tarefa possivel? Talvez a aproximacdo a esta resposta possa

estar na maneira como se elabora o projeto, no seu processo, e, por sua vez no proprio ensino.

3 O ENSINO DE PROJETO

Muito se tem discutido sobre o ensino de projeto e sobre a sua real efetividade. Dentre as
estratégias possiveis, extraindo suas variacGes, podemos identificar, conforme Silva (1986), duas

modalidades basicas: a primeira reativa, e a segunda ativa.

A modalidade definida como reativa estd baseada basicamente no Know how, na experiéncia do
professor, e na sua transmissao para o aluno. Este método normalmente é calcado na transmissao
dos conhecimentos através da apresentacao de exemplos e da demonstracdo de possibilidades, todos
adquiridos principalmente pela pratica concreta. Porém, o ensino de projeto ndo é uma pratica
concreta, e sim uma simulacdo desta pratica, por mais reais que sejam os condicionantes
apresentados. Para tentar atenuar esta diferenca entre pratica e simulacdo se adota o tipo de
orientacdo reativa, ou corretiva, esta se baseia no atendimento individual do aluno, no qual sdo
apresentadas criticas e sugestdes na proposta em desenvolvimento. Certamente esta estratégia tem
seu lado benéfico, porém, didaticamente, este papel reativo deixa os alunos com incertezas que sdo
resolvidas pontualmente, ndo afetando o pensar arquitetonico, a esséncia da proposicao e de seu
pensamento, e ainda, o professor fica com duvidas quanto a sua real e duradoura colaboragdo no
processo de aprendizagem. Esta forma de atuacdo gera um vai e vem entre professor e aluno, ou
proposta e critica, que pode gerar uma dependéncia do aluno as conformacdes oriundas da critica do
professor. O resultado muitas vezes é a desestabilizacdo completa de todo o processo criativo, pois se

critica o resultado e ndo a maneira que ele foi construido.
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A segunda modalidade é baseada na premissa que explica que “a projetacdo arquitetonica envolve
técnicas e rotinas instrumentais que sdo perfeitamente codificaveis e transmissiveis por intermédio
de uma abordagem tedrica” (SILVA, 1986, p.26). Nesta, existe uma transmissdao de uma “doutrina”
projetual prévia ao aluno, e este, ao absorvé-la e aplica-la, submete-a novamente ao professor, que,
por sua vez, discute, critica, propde, tudo isto baseado ndo apenas no resultado final, mas sim com a
acdo em cima da “doutrina”, do procedimento, da forma que o projeto foi pensado e sua relagdo com
a proposicdao materializada em desenhos e maquetes. Através desta modalidade, o aluno se constrai,
- pegando emprestadas algumas palavras de Durkheim ao falar da evolucdo da pedagogia na Franca -
como “[...] um sujeito com um estado interior e profundo capaz de inventar seu projeto de vida e
inventar-se a si mesmo através da reflexdao de dito processo, de forma que pudesse articular nele

mesmo a sabedoria e a ciéncia.” (1992, apud FRIGERIO 2008)

Na comparacdo das duas modalidades apontadas por Silva (1986), a reativa se consolida, quando
utilizada de forma Unica, em um puro resultado do acaso. Um acaso que é corrigido pontualmente
pelo ponto de vista de um julgador que indica a resposta para o problema e nao para o entendimento
deste. A segunda pressupOe a existéncia de uma ordenac¢do de pensamento que esta calcado no
processo projetual, pois, “Se o projeto é o esforgo racional para solucionar determinado problema,
deve implicar em algum tipo de conhecimento organizado, ou organizével”. (SILVA, 1986, p. 28). Uma

forma de se pensar o ensino como uma maneira de se converter inocéncia em capacidade.

Tendo em vista o ensino ativo como o mais eficaz, o processo projetual se torna fundamental para o
seu sucesso. Como explica SOUTO (2008), o processo é o motor da intencionalidade, um guia que
evocara imagens e criard a consciéncia de um plano de acdo para se transformar a irrealidade, a

intengdo em um projeto.

[...] O procedimento se ativard e se desenvolvera através de impulsos, motivagdes, fins, padroes de
busca, planos, condutas metodoldgicas, restricdes. Um objetivo a alcangar, condigdes que demarcam
itinerdrios possiveis de busca e critérios de avaliagdo do que ocorre, sdo os elementos que configuram
um projeto. (SOUTO, 2008, p.17)

Conforme o mesmo autor, no desenvolvimento projetual o sujeito elabora critérios auto avaliativos
cada vez mais precisos, que validardo ou ndo o que vai ocorrendo ao longo do processo. Esta forma
de se pensar evoca um tipo particular de aprendizagem com base em procedimentos,
frequentemente mais trabalhoso, porque trata da construcao de saberes e habitos comportamentais.
Esta forma de se pensar é centrada no sujeito que aprende a projetar, favorecendo a construcdo
genuina do conhecimento, que leva a reflexdo analitica sobre o prdprio processo projetual, ou seja,

sobre a propria aprendizagem.



=) PROJETAR - 2015

Originalidade, criatividade e inovago no prajeto contemporaneo:
ensino, pesquisa e pratica. Natal, 30 de setembro a 02 de outubro.

[...] O processo projetual no qual um aluno transita durante um exercicio de projeto é uma experiéncia
cognitiva fundada em seus saberes, em suas condutas, em suas crencas, em seus medos, em seus afetos,
definitivamente, no seu modo de ser sujeito. [...](SOUTO, 2008, p.23)

Se avaliarmos que esta conduta ativa, mesmo sendo mais trabalhosa, ajudara a desenvolver no aluno
capacidades que lhe levardao a autonomia devido a forma que o conhecimento foi absorvido. Porém,
este processo deve ser conhecido, aberto, deve ter suas partes e objetivos plenamente claros e
identificaveis, principalmente porque a pratica docente assim requer. O professor Elvan Silva (1986)
utiliza a analogia da Caixa Preta do processo, aquela que tem todas as informacdes necessarias para
se chegar a concepcado final da proposta, mas que ninguém sabe direito o que tem |4 dentro, e os que
sabem ndo dominam ou ndo querem explicar plenamente seu funcionamento. Esta Caixa, segundo o
ele, deve se transformar em uma caixa de vidro, na qual as etapas projetuais sdo plenamente
identificadas com um método explicito. Em sintese, didaticamente o processo é necessdrio para o
entendimento de que existe hierarquia, ordem e valores nos elementos que o projeto deve
contemplar, mas este deve deixar espago para a experimentagao, para o autoconhecimento, para se
testar limites, para muitas vezes extrapola-los e para depois, se necessario, se recuar com mais

certeza.

Dentre as etapas do processo, cada uma com suas ferramentas e objetivos especificos, enfocaremos
aqui na utilizacdo do conceito como uma das primordiais, sendo a essencial. Uma etapa que, com as
ferramentas adequadas, também pode ser usada para se atingir a esséncia da arquitetura como lugar
que abriga as atividades dos seres humanos, sensiveis, diferentes, perceptivos. Tudo isso sem o

abandono dos aspectos relativos a materialidade arquitetoénica.

4 O CONCEITO NO PROCESSO DE PROJETO

[...] Quando os arquitetos falam de suas obras, muitas vezes o que dizem ndo coincidem exatamente
com o que estas nos contam. Provavelmente esta relacionado com o fato de os arquitetos falarem mais
sobre aspectos pensados dos seus trabalhos e darem pouco a conhecer das paixGes secretas que lhes
conferem realmente alma. O processo de projeto baseia-se numa cooperagdo continua entre o
sentimento e o intelecto. As emocgGes, preferéncias, ansias e cobicas que surgem e tomam forma devem
ser examinadas com um raciocinio critico. E depois o0 sentimento que nos transmite se os pensamentos
abstratos sdo coerentes. (ZUMTHOR, 2009, p.21)

De forma a exemplificar o uso do conceito como esséncia do projeto e (ou) produto, traz-se a seguir,
alguns casos onde, correlacionando o cliente com a proposta, o conceito torna-se a esséncia, 0 eixo
no qual o processo de elaboracdo se estrutura. Sua aplicacdo obtém como resultado final propostas
que cumprem a necessidade imposta, e de forma sutil, conseguem refletir a sua sensibilidade
conceitual. Por se tratar de atividades que envolvem criagdo aplicada, com um objetivo a ser atingido,

ou seja, um produto que visa determinado publico, uma marca que reflete determinados valores, ou
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uma proposi¢do arquitetdnica que envolve certas relagdes com a atividade, com o entorno, etc.,

abordaremos alguns casos em que o conceito é aplicado em diferentes areas.

Estudo de Caso 1

O desafio do publicitario Ale Tauchmann e sua equipe, era criar a identidade visual da segunda edicdo
do Festival Fip Foz (Festival de Comunicagdo Latino-americano), que teria como sede a cidade de Foz
do Iguacu. A proposta tinha como premissa basica: “tentar inserir de alguma forma a cidade de Foz,
gue é mais conhecida pelas cataratas.” (STRAUB; CASTILHO, 2010). A nova marca deveria ser mais
ousada, mais proxima das referéncias do publico alvo do evento e construir uma imagem que
aproveitasse todos os pontos que remetem a cidade. Assim, como conceito, eles optam por explorar
a principal forca visual de Foz de Iguacu: a natureza intocada de suas matas e as aguas torrenciais.
Agregado a isso, definiram que a letra principal da marca seria o “F”, que representa a cidade e, com
suas trés extremidades, representa também, os trés paises que formavam os principais participantes
do festival (Figuras 1 e 2). No entanto, o desafio era usar esses elementos sem tornar a marca
demasiadamente literal, por isso preocuparam-se em romper com o que normalmente se espera de
uma marca que utiliza a natureza, ou seja, nada de ramos, folhas, troncos ou dgua. O caminho devia

ser menos obvio.

Dentro da analise inicial, o padrdo geométrico surgiu como contraponto a inconstancia das formas da
natureza, por isso resolvemos trazé-lo para a construgdo do desenho. A catarata inspirou o desenho das
hastes da letra “F”, o que a tornou diferente e Unica. A forma também derivou de uma seta, principal
elemento da marca anterior, criando uma relagdo entre o primeiro e o segundo festival. O resultado é
uma identidade rica e sem convengdes rigidas de aplicagdo, que potencializou a imagem do evento como
algo novo e diferente dos tradicionais, algo perfeitamente adequado ao conceito do festival: “Fuja do
6bvio”. (STRAUB; CASTILHO, 2010, p.41)

Figura 1: Processo Analitico

Fonte: Straub; Castilho, 2010.



Figura 2: Conceito — Processo Inspiracional Figura 3: Resultado Final — Marca Fip Foz
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Fonte: Straub; Castilho, 2010. Fonte: Straub; Castilho, 2010

Estudo de Caso 2

Este caso é sobre a performance intitulada Costura do Invisivel, apresentada na semana de moda de
Sao Paulo, 2014, pelo estilista Jum Nakao. O seu objetivo era revelar o conceito por tras da forma.
Realizar um trabalho que mesmo destruido, desfeito de sua materialidade, e rasgado ao fim do
desfile, permanecesse vivo e estabelecesse um didlogo no inconsciente das pessoas. Neste desfile o
cliente era o observador. O produto final ndo era a roupa em si, mas a rea¢do das pessoas a partir da
prépria performance. Partindo do principio de um mundo caos em que a quantidade de informagdes
é maior do que o nosso poder de digeri-las, Nakao buscou transmitir a sensacdo de fragilidade, de

algo facilmente destrutivel. Para isso, parte do conceito do papel.

O papel é o lugar do esbogo, das anotagbes e parte do processo criativo, matéria fragil, transitéria e
sensivel a agdo do tempo. Uma obra branca, inacabada, vazia, apta a ser impregnada de significados, de
poesia, da leveza necessaria para a obra fluir. (STRAUB; CASTILHO, 2010, p.73)

Neste caso, o conceito, de forma trabalhada e sutil, surge também, quase que irreconhecivel como
matéria prima para a produc¢do da proposta (Figura 3). Obtendo assim, a pura expressdo conceitual

gue se esperava, uma vestimenta delicada, pura, com formas fortes e marcantes, porém, fragil.
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Figura 3: Conceito — O uso do papel Figura 4: Resultado Final — Performance Costura do Invisivel
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Fonte: Straub; Castilho, 2010. Fonte: Straub; Castilho, 2010
Estudo de Caso 3

No campo da arquitetura, tema do presente artigo, tem-se também exemplos de propostas/projetos
ricos conceitualmente, como é o caso das Termas de pedra, situada em uma pequena estancia
mineral da cidade de Valls. Por se tratar de um espaco de banho, o projeto do arquiteto Peter
Zumthor, pretendeu criar espagos intimistas, relaxantes e o mais naturais possivel, longe da
semelhanca comum com piscinas térmicas fechadas, como usualmente conhecemos. Para isso, o
arquiteto partiu do conceito da gruta, da caverna - cavidade rochosa natural, que pode desenvolver-
se verticalmente ou horizontalmente formando galerias e sal6es com pequenas ou grandes lagoas
internas e semicobertas (Figura 5). Baseado nesta premissa, Zumthor abstraiu seu conceito, e a partir

dele gerou diretrizes projetuais.

Todo o conjunto foi construido com pedras locais, cortadas em placas de diferentes alturas e tipos —
ora polidas, ora ndo, o que proporcionou uma variedade de tamanhos, texturas e tons de cinza,
assemelhando-se ao aspecto natural das cavernas. As juntas de dilatacdo do edificio foram deixadas

propositalmente mais largas que o comum (Figura 5), cobertas com faixas de vidro que permitem a
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entrada de feixes de luz natural, tal qual a entrada de luz nas cavernas. Outra semelhanca sensorial é
percebida nas galerias das termas, onde uma das piscinas é interna enquanto a outra, é parcialmente
descoberta. Outras piscinas menores e menos visiveis, ficam atrds de blocos de pedra,
proporcionando assim, como nas cavernas, surpresas aos visitantes. O tratamento dos materiais, das
luzes, cores e aberturas, fornecem ao conjunto o significado elevado de um lugar pleno, calmo,
tranquilo e, sobretudo, natural, proporcionando ao visitante ndo so relaxamento, mas a sensacdo de

liberdade.

Figura 5: Conceito — Caverna Natural Figura 6: Resultado Final — Termas de pedra em Valls

Fonte: http://podrozujdaleko.pl/2014/08/25/top-10- Fonte: http://arquiscopio.com/archivo/2012/12/05/termas-
zapierajacych-dech-w-piersi-jaskin-na-swiecie/ de-vals-en-grisomes/?lang=pt
Estudo de Caso 4

Outro bom exemplo de projeto arquitetdonico embasado conceitualmente é o Museu Judaico de
Berlim, do arquiteto Daniel Libeskind. Este, assim como na obra de Zumthor, mobiliza emocdes e
sensagoes, porém, em outro sentido, ele aborda a agonia extrema e ndo o relaxamento. Nao é de se
esperar algo diferente de um museu que retrata o sofrimento vivido pelos judeus nos campos de
concentracdo nazistas. Pode-se dizer que, assim como reforca Gomes (2007), simbolicamente o
conceito seguido por Libeskind foi a violagdo, a quebra, o estilhagcamento da estrela de Davi —
principal simbolo Judaico que representa a concretizacdo/materializacdo (Figura 7), sugerindo um
sentimento de revolta quanto a violéncia sofrida pelo povo judeu. Assim como no projeto anterior, o

arquiteto, através de um processo de abstragao do conceito, o transforma em diretrizes projetuais.

Externamente o enorme volume de paredes verticais se aproxima discretamente da rua e se

desenvolve até o fim do lote fazendo um “brusco” movimento de zig-zag, referenciado
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conceitualmente nos “estilhacos” da estrela de Davi, quebrando assim, o “equilibrio” e a “pureza”,
transmitindo brutalidade e certa violéncia. O edificio ndo tem janelas, assim como as salas — prisdes
— dos campos de concentragdo, tem apenas fendas de luz riscadas na fachada como se fossem

profundas incisGes no corpo do edificio.

Quanto ao percurso, baseado na leitura de Arantes (2012), logo na entrada o visitante depara-se com
trés possiveis caminhos, gerando uma incObmoda duvida sobre qual tomar. Um deles leva a uma porta
preta que da acesso a uma torre de concreto vazia e escura, com apenas uma réstia de luz vinda do
teto, local habita o siléncio, é a sala do Holocausto. O Jardim, que tdo comumente é sinGnimo de
“respiro”, na proposta é lugar de exilio, ele ndo possui saidas. As circulagdes aparecem em ordem
inesperada, interrompendo o espaco expositivo e gerando aparente confusdo/desorientacdo. “Isso

“u

tudo ndo é cenografia” afirma Libeskind, essa fragmentacdo e desorientacdo “é parte da prépria
experiéncia dos judeus em Berlim.” Este era o objetivo para o qual o projeto foi pensado, demonstrar
e fazer sentir o seu conceito, a sua esséncia, sua carga sentimental. Conforme descreve Arantes
(2012), “o edificio era a negacdo da prépria ideia de um museu do Holocausto, pois ndo ha nada a

exibir na evocacdo de tal genocidio, a ndo ser o ambiguo vazio da memoaria histérica.”.

Figura 7: Conceito — Estilhagos da estrela de Davi Figura 8: Resultado Final — Museu Judaico de Berlim

Fonte: Autor Fonte: http://libeskind.com/work/jewish-museum-berlin/

A partir destes casos estudados, percebemos que o uso do conceito ndo parece ser uma tarefa facil, e
realmente ndo é. Ele exige um bom grau de envolvimento tanto por parte do aluno em sua busca e
materializacdo posterior na arquitetura, quanto por parte do professor que deve fornecer um
processo no qual o uso do conceito faca parte, e ainda, este deve ser atento o suficiente para ndo cair
na critica apenas dos resultados, ele precisa conseguir identificar as fraquezas e potencialidades do

proprio processo.
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A formulagdo de conceitos ndo é uma atividade automética. E necessario um esforco concentrado para
desenvolver um conceito que integre apropriadamente coisas que antes nunca eram postas juntas.
Reunir coisas é um ato criativo, ato que projetistas, arquitetos, criticos, artistas, musicos e escritores
identificaram como sendo 10% inspiragdo ou génio e 90% trabalho duro. A formulagdo de conceito é
uma atividade ndo familiar a maioria das pessoas, e os estudantes de arquitetura tem tanta dificuldade
de domina-la como os outros aspectos do projeto. Trés problemas bloqueiam o desenvolvimento da
habilidade de conceituar. O primeiro bloqueio tem a ver com problemas de comunicagdo; o segundo
com a inexperiéncia; e o terceiro com problemas de gerar hierarquias. (McGINTY, 1984, p. 214)

Cada area do conhecimento tem suas préprias ferramentas para se extrair o conceito, que pode vir de
pesquisas aprofundadas e amplas sobre o tema e o que o envolve, de brainstormings de um grande
grupo, de desenvovimento de ideias que parecem até em primeiro momento serem completamente
desconexas, do desenvolvimento de diagramas, da busca de outras area do conhecimento que
possam trazer alguma relagdo com a propostas, etc. O que é importante em toda esta busca é a
geracdo de diretrizes projetuais claras e objetivas na materializacdo da proposta, ou seja, transformar
as ideias em paredes, em espagos em percursos, em luz e sombra, ou seja, o conceito virando

arquitetura.

5 CONCLUSAO

Tentamos abordar, e porque ndo defender, nestas poucas linhas que a criacdo baseada em um
conceito, aplicavel e apropriado plenamente por toda a proposta arquiteténica pode ajudar na
aproximacdo desta de sua esséncia, trazendo como resultado espacial algo muito além das simples
diretrizes programadticas ou volumétricas. Instrumentalizando o seu uso mencionamos o necessario
ensino ativo de projeto, o qual municia o aluno, através do processo, de ferramentas que lhe
proporcionam entender como a proposta arquitetonica é gerada, fornecendo-lhe assim o maior
controle de suas etapas. E em uma destas etapas que o conceito aparece, ele acaba sendo o
articulador dos desdobramentos projetuais, como conseguimos identificar em alguns exemplos

inclusive fora da area da arquitetura.

Na pratica docente, o que se percebe é que o aluno de projeto normalmente fica a deriva em suas
proposicoes projetuais por ainda ndao saber como justificad-las. Muitas vezes a argumentacdo das
escolhas que precisou tomar é tdo fragil que qualquer questionamento ou argumentagdo, por mais

|II

banal que seja, desarticula todo o pensamento até entdo construido. E muito comum ver tal “castelo
de carta” desmoronar, principalmente quando a argumentacdo parte do préprio professor. E também
exatamente neste ponto que o conceito poderd auxiliar os alunos. Quando bem construido, bem

amarrado com todos os aspectos da proposta, oriundo de diretrizes bem claras e vinculadas ao
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conceito, ele se torna uma valiosa ferramenta para o desenvolvimento da recomendada autonomia
que o aluno deve ter na construcdo do conhecimento (FREIRE, 1999). Isso sem falar nos

desdobramentos benéficos dessa autonomia na prdpria trajetdria profissional do arquiteto.

REFERENCIAS

ARANTES, Pedro Fiori. Arquitetura na era digital — financeira. Desenho, canteiro e renda da forma. Sdo Paulo:
Editora 34, 2012.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 13°ed. Sdo Paulo: Editora Paz
e Terra, 1999.

FRIGERIO, Maria Carmem, et. al. La ensefianza de lo proyectual: uma didactica centrada en el sujeto. 1°ed.
Buenos Aires: Nobuko, 2008.

GOMIES, Silvia de Toledo. Banalidade A estrela de Davi estilhagada: uma leitura do Museu Judaico de Berlim de
Daniel Libeskind. Arquitextos, Sdo Paulo, ano 07, n. 081.06, Vitruvius, fev. 2007.Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/07.081/273 >.

HOUAISS. Grande diciondrio da lingua portuguesa. Instituto Anténio Houaiss, 2012. Versdo online disponivel
em http://houaiss.uol.com.br.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagdo. 13°ed. Petrépolis: Vozes, 1987.
PALLASMAA, Juhani. Os olhos da pele. Porto Alegre: Bookman, 2011
RASMUSSEN, Steen Eiler. Arquitetura vivenciada. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002.

SILVA, Elvan. Sobre a renovac¢do do conceito de projeto arquitetonico e sua didatica. In: COMAS, Carlos
Eduardo (Org). Projeto arquitetonico: disciplina em crise, disciplina em renovagdo. Sdo Paulo: Projeto, 1986.

SOUTO, Raul. Campo Proyectual. In: FRIGERIO, Maria Carmem, et. al. La ensefianza de lo proyectual: uma
didactica centrada em el sujeto. 1°ed. Buenos Aires: Nobuko, 2008. p.14 a 31.

McGinty, Tim. Conceitos em arquitetura. in: SNYDER, James C; CATANESE, Anthony James. Introdugdo a
arquitetura. Rio de Janeiro: Campus, 1984. p, 210 a 235

STRAUB, Ericson; CASTILHO, Marcelo. Como designers conectam experiéncia, intuicdo e processo em seus
projetos. Curitiba: Infolio Editorial, 2010.

ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2009.

ZUMTHOR, Peter. Pensar a arquitetura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2009.

15



